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R penas unBS eIy seis afios atrdsT l(ju espectadores que
concurrian habitualmente al cine habian incorporado, casi
como una declaraciéon de buen gusto cinematogrifico, la fra-
s¢ 10 o veo cine argenino” Esta opinidn basianie genera-
lizada fue modificandose hasta que, en los uliimos dos ados,
el cine argentino logré recuperar casi el 206 de los especta-
dores de su mercadoe interno v se transforms en una de las ci-
nematogralias mas preciadas por los programadores de los
mids imporuantes festivales internacionales. A la vez. se co-
menzé a exportar cine. v varias peliculas argeniinas se estre-
naron en los circuitos comercizles y de arte mds exigentes dej
muade. En esto mucho tuvo que ver el nacimiento v desarro-
Ho de lo que suele lamarse “nuevo cine independiente argen-
tino”.

La voluntad de testimoniar esta wansformacion, sus ra-
zores ¥ econ»mia sus verdades v mitologias, los estilos v
noembres principales de este cambio. condujo a unr grupo de
criticos argentinos a realizar un libro que diera cuenita del fe-
nomeno. aborddndole desde las distinias perspectivas que
exigia. Por un lado, lo que este libro intenta clarificar es por
qué se lo ha dado en llamar "nuevo cine argeniino”. Y si esa
novedad representa un quiebre con otro cine argentine {lla-
mémoslo. siguiendo esa linea de oposicidn. vigjo). con sus
‘ormas v modos de represeniacidn, sus modelos estéticos,
ormatos narratives y universo tematico

Otros han preferide llamar a este movimiento de ruptu-
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ra Cine Independiente Argentino Definicion acaso mas si-
nuosa ~eri la Argentina no existe ¢l sistema norteamericano
de estudios que generd esn definicidn-, pero que sivve parn
centrar el debate en los modos de produccidn Muchas de fas
pelicutas de las que se habla en este fibro se han realizado sin
ningun Jdinero oficial ni de productoras privadas v han sido
motorizadas ~basicamente- por la voluntad de cineastas ob-
sasionados por Hevar adelante un provecto, una idea Esas
“dificultades economicas” han obligade a los cinenastas a pen-
sar soluciones estéticas. Y, en buena parte. esas soluciones

han sido determinantes a la hora del resultado final. Muchas

de estas peliculas han sido filmadas en 18 mm blanco v ne-
gro, video digital Beta o SuperVHS. La mavoria en escena-
rios naturales v pocas locaciones. Casi todas. con actores des-
conocidos. Lo que estos nuevos cineastas han conseguido es
que esos elementos supuestamente coercitivos, jueguen a fa-
vor. En lugar de hacer un ¢ine comercienal desde [a pobre-
za de recursos, se prefirié debatir con el cine oficial desde el
terreno de la estética. Como la danesa. esia generacion tum-
bisn nacié en el afio '93. Pero se trata esia vez de una gene-
racion cive “dogma” no sscrito ha side ganerado por la ne-
cesidad v iz urgencia, no por el aburyuesamiento » la rutina.

La decision de hacer este lihvo, por sobre odo, se sostic-
ne en el hecho de que todos los que trabajamos en €l sentia-
mos la necesidad de ordenar lo que ha venido ocurriendo
desde el surgimiento de este Nuevo Cine Argentino, a media-
dos de la década pasada. La decision estd relacionada tam-
bién con la necesidad de recuperar una historia en la que la
crifica cumpiid un ol decisivo. Ademas de las peliculas en
si, tue ta critica —mediante el impulso la defznsa v el andli-
sis de esta tendencia—la que hizo reaccionar al establishmen:
cinematogrifico argentino v lo forzd a repensar sus vigjos
modelos. que va no interesaban a nadie. Mirado desde el fu-
gar de la critica, el surgimiento de estes nuevos cineastas fue
ia prueba clara de que se podian proponer aliernativas para
los distintos aspectos que componen i hecho cinematogra-
fico. En sintesis. otro cine argentino no sélo era necesario si-
no posible. Y las pruebas estaban agui v 2hora, en tiempo
presente,
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Casi todos los que escribimos este libro estuvimos una
manana de noviembre de 1997 en el Festival de Mar del Pla-
ta, viendo explotar ante nuestros ojos algo incrédulos una
pequena pelicula liamada Pizza. birra. fuso Todos recorda-
mos hoy {a sensacion de algarabia que acompaiid el final de
esa proveccién, la necesidad casi imperiosa de darnos un
abrazo, lelicitar a los cineastas, a los aclores, a los pocos que
habiumos estado presentes en esa mafana que hoy podria-
mios califlicar como histérica. Para la critica mads joven, [a pe-
ficula [ue casi una bandera, v apoyaila era un acto de rebel-
dia, una alrenta ante el empobrecido establishnent local.
Dos estudiantes de cine ~-Adridn Caetano y Bruno Stagnaro-
» un grupito de actores desconocidos habian hecho algo que
parecia casi imposible: una pelicula viva, original, vibrante,
sincera. honesta. Una pelicula que no olia a naftalina, ni a
férmula ni a discurso viejo v repetido. Una pelicula sin deu-
das. sin traumas. sin cuentas pendientes v sin miede. Sobre
todo. sin miado.

Habia, sin embargo. un antecedente para ese film apa-
rentemente sin padres. Dos afios antes, una heterogénea
compilacidn de cortometrajes lamada Historias breves ha-
bia permitido atisbar ¢f surgimisnto de una nueva genera-
cion de cineastas, la mavor parte de ellos salidos de las es.
cuelas de cine cuva matricula crecia dia a din. Esos coltos
reveluban va la existencia de una camada de cineastas re-
suelta a romper con los peores vicios de ese cine argentino
que el publico se negaba a ver En lugar de declamaciones,
habta alli imdgenes fuertes v secas; en vez de dislogos
impostados una lsngua viva Restros nuevos y elocuentes
reciamiazaban a los gasiados actores del vigjo ciue. Historias
creibles venian a enterrar anteriores esterilidades, Soltura,
humer, apelaciones a registros v géneros no tradicionales,
una vinculacion mads franca con lo real completaban el pa-
norama. Visto desde el presente. no extrafna que entre esos
g’c’n‘enes z."ealiz:idores ~por entonces desconocidos- figuraran
ies propios Caeano » Stagnaro, asi como Lucrecia Martel,
Ulises Rosell. Andirés Tambornine Si hay una fecha de naci-
n:;’emo paia el 'nuewo cine argentino’, convendria buscarla
allf.
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Hoy, la historia breve estd empezando a dejar de serlo.y
los crucesly variantes empiezan a tornar este fendmeno en al-
go mucho mas complejo e inabarcable. No se podia esperar
mis: era hora de plantear, armar y lanzar este libro. Un fibro
que resuma una historia en pleno ascenso, que cuenle una
trama que —por usar un modelo poco respetado por ios nue-
vos cineastas~ atin estd promediando el segundo acto, y a la
que todavia cuesta imaginarle un final (salvo que sea el pais
el que se interponga) Un libro en tiempo presente. cambian-
te —de hecho, en los meses que tomo hacerlo, hubo que agre-
gar y cambiar titulos de peliculas, borrar otras. anular pro-
vectos v postergar otros-, que tiene la puisacion propia de
cuando se Lrabaja sobre un material vivo, en pleno proceso
de produccién. Eso es algo que lo diferencia de la pieza de
coleccién o el paper académico, asi como del lamentio tangue-
ro del cémo perdimos o por qué nos pasd lo gue nos pase.

A su manera. este libro se organiza como las peliculas del
Nuevo Cine Argentino. Trabaja sobre el aqui v ahora, intenta
enconirar nueves modelos narrativos, pone a la luz textos cu-
yos autores participan por primera vez en un proyecto de es-
tas caracteristicas, v asume la voluntad de cuestionar pasado
v presenie, confrontandolos, discutiéndolos, poniéndolos en
perspectiva. Se puede decir que ese espiritu de ruptura de los
nuevos cineastas recorre el libro. Es, al cabo, el mismo espi-
ritu que marcé a la critica mds joven, movimiento surgido
—no casualmente— poco antes de esta generacién de cineastas.

En su afan por abarcar todo —porque es una “historia
breve”, nos atrevernos a suponer que podemos— el libro tra-
baja diversas dreas relacionadas con la aparicién v desarro-
llo del Nuevo Cine Argentino Comenzamos por 2studiar el
contexto en el que estos nuevos films vinieron a insertarse,
desde la sancién de la llamada Ley de Cine gue vio la luz en

1995 v que permiti¢ que estas peliculas tuvieran difusion lo-
cal e internacional, hasta el auge de las distintas escuelas de
cine (principalmente la Universidad del Cine v la del Institu-
1o Nacional de Cinematografia) en las que estos cineastas v

técnicos se formaron,
Un capitulo intenta ver en qué medida este cine recoge v

ne argentino, y otro se centra en los cddigos que han levado
a este cine a triunfar en festivales internacionales, en oposi-
cion a la dllima camada de peliculas argentinas que lo habia
conseguido, en la década del ochenta. Habra cspa{cio para in-
tentar una radiogralia estética de este nuevo cine. casi un
mapa de las corrientes —grupos v subgrupos— que lo recorren
v alimentan. Y tienen su lugar los documentales. campo en el
que los nuevos cineastas tienen todavia mucho por decir.

Se recogen también temas de debate alrededor de cues-
tiones aun irresueltas: la influencia de ciertos cineastas mar-
ginales a este grupo. referentes lejanos quiza pero influven-
tes. como Alejandro Agresti o Radl Perrone; asi como ¢l
andlisis de los que dimos en llamar “auteras industriales”, ci-
neastas de una generacién anterior que ~-paralelamente a la
aparicion del cine independiente- han logrado relormular ¢l
cine mainsireart. Este apartade problematiza también las
distinias miradas posibles sobre ciertos traumas histéricos.
como la dictadura militar que cortd el pais en dos a partir de
1976 y su mas atroz legado: los 30.000 desaparecidos. Se
echa, finalmente, una mirada a lo que viene, 2l {simo ci-
ne argentino. que recién ahoin estd empezande a circular por
la Argentina v el mundo

El nicleo central del libro se dedica 2 diseccionar Ia abm
de los cuatro realizadores que hemos considerado claves de
este _movimiemo: Martin Reftman, Adridn Czetano, Pablo
Trapero y Lucrecia Martel. El universo de Rejtman ~uno de
los posibles “padrinos” de esta generacién— ha sido de enor-
me influencia para varios de los cineastas iévenes, v sin peli-
culas como Rapado o Silvia Prieto serian casi impensahles
una buena cantidad de films recienies. En un estiicl mds car
cano al realismo sucio v cotidiano, en lz recuperacion de cier-
to lenguaje urbano, la influencia de Czetano es izual de im-
portante, tanto. a través de sus largos -Pizza (’}??‘?”(1, faso
Bolivia~ como de ciertos mediometrajes (La exoresion del de-
seg). Mundo griia, de Trapero, fue la primera :;banderada de
este movimiento en el exterior, convirtiéndose en referente
desde su aparicion en el Primer Festival de Cine Independien-
te de Buenos Aires La cidnaga, de Mariz], representd la cul-
todos los suefios avizorados en Hisiorias breves,
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Hoy, la historia breve esta empezando a dejar de setlo, v
los crucesly variantes empiezan a tornar este fenémeno en al-
go muchoi mas complejo e inabarcable. No se podia esperar
mis: era hora de plantear, armar y lanzar este libro. Un libro
que resuma una historia en pleno ascenso, que cuente una
trama que ~por usar un modelo poco respetado por los nue-
vos cineastas— atin estd promediando el segundo acto, v a la
que todavia cuesta imaginarle un final (salvo que sea el pais
el que se interponga). Un libro en tiempo presente, cambian-
te —de hecho, en los meses que tomé hacerlo, hubo que agre-
gar v cambiar titulos de peliculas, borrar otras, anular pro-
vectos v postergar otros-, que tiene la pulsacion propia de
cuando se trabaja sobre un material vivo, en pleno proceso
de produccién. Eso es algo que lo diferencia de la pieza de
coleccién o el paper académico, asi como del lamento tangue-
ro del cénio perdinmos o por qué nos pasd lo que nos paso...

A su manera, este libro se organiza como las peliculas del
Nueve Cine Argentino. Trabaja sobre el aqui v ahora, intenta
encontrar nuevos modelos narrativos, pone a la luz textos cu-
yos autores participan por primera vez en un proyecto de es-
ias caracteristicas, y asume la voluntad de cuestionar pasado
\ presente, confrontdndolos, discutiéndolos, poni¢ndolos en
perspectiva. Se puede decir que ese espiritu de ruptura de los
nuevos cineastas recorre ¢l libro. Es, al cabo, ¢l mismo espi-
ritu que marcé a la critica mds joven, movimiento surgido
~no casualmente- poco antes de esta generacién de cineastas.

En su afén por abarcar todo —porque es una “historia
breve”, nos atrevemos a suponer gue podemos- el libro tra-
baja diversas dreas relacionadas con la aparicién v desarro-
llo del Nuevo Cine Argentino. Comenzamos por estuchar el
contexto en el que estos nuevos films vinieron a insertarse
desde la sancién de la llamada Ley de Cine que vio la luz en
1995 v que permitié que estas peliculas tuvieran difusion lo-
cal e internacional, hasta el auge de las distintas escuelas de
cine (principalmente la Universidad del Cine v ia del Institu-
to Nacional de Cinematografia) en las que estos cineastas v
técnicos se formaron.

Un capitulo intenta ver en qué medida este cine recoge v
se nutre de anteriores experiencias rupturistas dentro del ci-
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ne argentina, y otra se centra en los cddigos que han Hevado
a este cine a triunfar en festivales internacionales. en opaosi-
cion a la éltima camada de peliculas argentinas que lo habia
conseguido, en la década del ochenta Habrd espacio para in-
tentar una radiografia estética de este nuevo cine, casi un
mapa de [as corrientes —grupos v subgrupos- que lo recorren
v alimentan. Y tenen su lugar los documentales, campo en el
que los nuevos cineastas tienen todavia muche por decir:

Se recogen también temas de debate alrededor de cues-
tiones aun irresueltas: la intfluencia de ciertos cineastas mar-
ginales a este grupo, referentes lejanos guiza pero influyen-
tes. como Alejandro Agresti o Radl Perrone; asi como el
analisis de los que dimes en llamar “autores industriales”, ci-
neastas de una generacidn anterior que -paralelamente a la
aparicion del cine independiente~ han logrado reformular ¢l
cine mainsmrezam. Este apartado problematiza también las
distintas miradas posibles sobre ciertos traumas histéricos,
como la dictadura militar que corté el pars en dos a partir de
1976 v su mas atroz legado: los 30.000 desaparecidos Se
echa, finalmente, una mirada a lo que viene, el novisimo ci-
ne argentino. qua recién ahora estd empezando a circular por
la Argentina v el mundo.

El nticlen central del libro se dedica z diseccionar la cbra
de los cuatro realizadores que hemos considerado claves de
este movimiento: Martin Rejtman, Adridn Caetano, Pablo
Trapero y Lucrecia Martel. El universo de Rejtman —uno de
los posibles “padrines” de esta generacidén- ha sido de enor-
me influencia para varios de los cineastas jévenes, v sin peli-
culas como Rapado o Silvia Prieto serian casi impensables
.na buena cantidad de films recientes. En un estilo més cor
cano al realismo suclo y cotidiano, en la recuperacién de cier-
to lenguaje urbano, la influencia de Caerano es igual de im-
periante, tanto a través de sus largos —Pizza, birra, faso
Bolivia~ como de ciertos mediometrajes (La expresion del de-
seo) Mundo gria, de Trapero, fue la primera abanderada de
esiz movimiento en el exterior, convirtiéndose en referente
desde su aparicidn en el Primer Festiva! Je Cine Independien-
te de Buenos Aires. La ciénaga, de Martel, representé la cul-
minacidon de todos los suefies avizorados en Hisrorias breves,
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al confirmar que esta generacion era capaz de producir una

obra maestra.

Por otro lado, este libro busca ubicar en su justo sitio e
papel jugado por las revistas de la especialidad y ¢l recambio
wlobal de la critica de cine. La nueva critica fue la que llamd
la atencion sobre ciertos [ilms, autores. procedimientos esié-
ticos v productivos novedosos, y la que bregd por un recam-
io en el cine argentino, denunciando sistemiticamente la
defuncion del modelo previo. La dimension internacional de
muchas de estas obras v directores nos hace pensar que esa
batalla merecia librarse y tener un testimonio, informativo y
critico, que diera cuenta de ella.

Este nuevo cine independienie argentino ne hizo que,
mdgicamente, desapareciera el cine comercial argentine
Tampoco se pretende aqui tal cosa, ya que la existencia de
una industria permite diversidad de miradas v publices. ca-
paces de oplar por las mas diversas propuestas La mayoria
de las peliculas de nuevo cine independiente argentino lu-
chan ain por imponerse, pese al camino recurrido por otres
[lms que sirvieron de avanzada. Esas dificuliades de difu-
sion también nos hicieron entender la importancia de este li-
bro, tanto en el plano Iocal como internacienal. Es un cine
que, al buscar un camino alternativo a los ya irilladoes, pide
ser estudiado, comprendido, analizado. puesto en contexto ¥
procesado. Son peliculas que no salen a buscar espectadores,
no venden ningiin producto, ofrecen mas dudas que solucio-
nes, se hacen preguntas y no pretenden dar respuestas.

El que usted tiene ahora en sus manos no es el libro de-
finitivo sobre este cine. Dificilmente pudiera ocurrir algo se-
ri=ismie con un fenémeno todavia en desarrollo, v su iuiure
v consolidacion no dependen sélo de las pehcuhs sino tam-
b én de la dificil v azarosa marcha de la economia nacional.
asi como de los avatares del gusto v la masividad Es, si. un
primer intento por sistematizar un hecho cinematogrdfico
que va logré un espacio en la historia det cine argentino.

A su manera. estas son nuestras hisiorias breves .
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De la virtual extincion
a la nueva ley:
el resurgimiento

Diego Batlle

principios de los afios noventa el tine argentino se en-
coniraba al borde de su extincién. Sin financiamiento pabli-
co ni privado, casi sin produccién y con un absoluio desinte-
rés por parte del publico frenie a la escasa y poco seductora
oferta, la produccion nacional era practicamente un cadaver
tanio en el terreno comercial como en el artistico.

Las cifras registradas a comienzos de la decada pasada
reflejaban esa virtual desaparicién de la industria cinemato-
grafica: en 1991, 1.137.100 espectadores fueron a ver las die-
¢iséls peliculas nacionales estrenadas, que en conjunto alcan-
zaron una cuota de mercado de sdlo el 7¢c El derrumbe
comiinué al afio siguiente cuando se lanzaron diez peliculas
en un negocio al que le quedaban 280 salas abiertas, hasia
que en 1994 se toco fondo. va que las once novedades argen-
tinas que se conocieron vendieron apenas 323 313 entradas
(Iz mas vista fue Convivencic, con 138 000 personas) v se
quedaron con un magro |,8% de la facturacion global.

Muy lejos habian quedado las distintas é¢pocas de orot en
1950, cuando operaban 2,190 grandes cines, o en 1975, cuan-
do un solo film; comoe Nazareno Cruz v el lobo, de Leonardo
Favio, Rie visto por 3.400.000 espectadores, mientras gue
también por esos afos (fines de los sesenta y comienzos de
los setenta) otras peliculas, coma El sanio de la espada, Juan
Aloreira, Mariin Fierro o La tregua, superaron hélgadamente
los dos millones de entradas vendidas cada una.

Mientras las imdgenes de los films nacionales ~que en los



apertura democridtica, habian re-

afios ochenta, a partir de la
a5 internaciona-

resado con fuerza a los principales festival
e directores como Fernando Solanas, Eliseo

g
les de la'mano d
Subiela o Luis Puenzo- intentaban subsistir a duras penas en
a profunda crisis econdmica, los realizadares.
écnicos v estudiantes de cine se dieron
ante el Poder

medio de un
productores, actores, t
cuenta de que debian presionar en conjunto
o v el Congreso para pramoverun cambio sustancial

Ejecultiv
a los londos nece-

en la legislacion del sector que les asegurar
sarios paa el ansindo reswigimiento.

Asi. tras varios afos de gestiones (que incluseron masi-
aciones publicas v una fuerte estrateeia de fobin
28 de septiembre de 1994 fa Camara de
e Fomenito

vas moviliz
en el Congreso). el
Senadores aprobé definiihvamente la Ley 24377 d
v Regulacién de la sctividad Cinemalogrifica Nacional gue
desde hacia mas de cuatro meses ya tenia media sancidn por
parte de Diputados La nueva normativa —de indudable ca-
[Acter progresista— reemplazo a una marana de leyves (la pri-
mera databa de 1959) y confusos decretos modificatorios que
ce habian instrumentados durante las décadas afleriores.

El aspecio central de ta Ley de Cine —tal como s= la cone-
cid popularmente— consisiio en la ampliacion d=i Fondo de
Fomento (que hasta ese entonces era de 8 millones de déla-
res v paso automdticamenie a mas de 40 millones}, ya que al
impuesto del 1090 sobre el valor de las entradas se sumo un
gravamen similar al alquiler, venta y edicion de videos, y otro
del 25¢ a los ingresos que el Comité Federal de Radiodifu-
sion {COMFER) obtiene de los canales de television abierta )
por cable. Con 108 NUEVOS recursos s pudo incrementar la
avuda a los productores ¥, asi, al viejo subsidio de recupera-
cién industrial (proporcional a la cantidad de sntradas ven-
didas) se sumo el de medios electronicos. que $¢ pagi a par-
tir de la edicién de una pelicula en video o tras su exhibicidn
en la televisién.

La iniciativa. que conté con el aval de dos dipuiados de
origenes artisticos, como Solanas e Irma Roy. también apun-
6 a la democratizacion de la funcién del director de} Insti-

A partir de la regiamentacion de la ley. gque se aprobd re-
cién en enero de 1993 se crearon dos nuevos organismos, co-
mo la Asamblea Federal (integrada por los secre?arios de Cul-
tura de Ias provincias) v el Consejo Asesor (formado por cinco
miembros de la citada Asamblea v por seis representantes de
la industria), para que controlaran y asesoraran a la direccién
del ineas,

Si bien algunos aspectos de la nueva iniciativa nunca se
cumplieron. como la denominada cuola de pantalla (una re-
culacion que también aparecia en la precedente Ley 17.741 v
que obligaba a los exhibidores a proyeciar una pé[fcula ar-
gentina por cada seis extranjeras). la Ley de Cine sirvio para
que se produjera una inmediata reactivacion de la indusiria.

Parisicr: jaqueado por una tenaz oposicién piblica f)or‘
parte de casi todas las entidades del sector, lue reemplazado
en julio de 1994 por Antonio Ouone como director v Salva-
dor Sammaritano como subdirector, quienes a su \e:; fueron
desplazados en junio del afo siguiente por una figura que se-
ria clave en toda la segunda mitad de los afios noventa: Julio
aahdrbiz.

Esle animador v productor de especticuios folkléricos se
convirtid en el amo v sefor del cine argentino con una ges-
tién personalista que fue acusada de muliiples casos de co-
rupcion, pero gque paraddjicamente -en medio de un gobier-
no consenador como el de Carles Menem- le impri;nié un

dinamismo inédito al sector g

) F|:1€ asi como, lras la penosa temporada de 1994, ya al
afio siguiente se produjeron 23 estrenos gue cony ocaz:on a
2.‘1273..830 espectadores. cifras que saliaron hasta los 39 fan-
EAMIENIOos &5 1996 v a las 5.229 674 entradas vendidas de
1897, Durante esa temporada v también en la siguiente, el
INCas disfruid de presupuestos récord de 70 millones de rdé-

- lares anuales de los cuales casi 40 millones fueron destina-

dos a [a produccidn en conceplo de créditos v subsidios.
Pero la Hesta menemisia”, la holgura f-inanciera, duro
pocoryaen 1293 el Poder Ejecutivo decidio conar 4 de los 72
millones de ios fondos que le correspondian al incas. pero la
profundizacién de la erisis econdmica hizo que en los alii-

cuto Nacional de Cine v Artes Audiovisuales (iNCaa) parga _
que por entonces ostentaba el cuestionado Guido Parigiel OO eiPkutal=ay gaﬁos‘ a la hora de confeccionar el Presupuesio Na-
CERPyS, i )
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cional, se le quitaran 2l cine el 530%; de sus recursos. Asi. ea
los afios 2000 v 2001 —va con la Alianza en el gobierno v con
el abogado José Miguel Onaindia al frente del Instituto- 2! di-
nero disponible en todo concepto por el organismo cavé has-
ta los 30 millones de délares, cifra que —gracias a ges
especiales v desembolsos adicionales— se incremente
alcanzar los <2 millones en cada afio.

Festival de Mar del Plata

Durante la gestion de Maharbiz se produjo otro hacho
significativo en el aspecto artistico, pero muy controvertido
por las caracteristicas de su instrumentacién: la recupera-
cion, tras 26 afios. del Festival Internacional de Cine de Mar
del Plata, cuva j2° edicién se organizé en noviembre de 1588

Mas alld d= la indudable importancia de que la Argeni-
na coniars nuevamente con una muestra de categoriz "4 !z
miisma de Cannes Berlin. Venecia y San Sebastian), eI en-
cuentro marplatense no alcanzdé el brillo artistico espera :
contd con el apovo de la industria cinematografica Eoca
cuestiond duramente su excesivo costo y las caracterist
organizativas del mismo

En su primer ano, el Festival demandd una inversién de
3.949.3¢1 délares que, sumados a los 625 000 instituidos pa-
ra el premio Ombu de Oro a la mejor pelicula, terminaron
con un desembolso de 4.574 361 délares. Ademas. el manejo
de esos fondos publicos a truvés de una fundacién privada
creada v liderada por el propio Maharbiz desencadend un
posterior boicot a la muestra por parte de la gran mayoria de
las entidndes de productores. actores directores v téenicos

Pero. mas alld de la oposicidn cerrada del mundo del ci-
ne, la edicién siguiente continué en esos elevados niveles de
gasto (4.718.185 dolares mds un aporte de otros dos millones
en publicidad a cargo del sponsor Atear) v con una polémi-
ca adicional: quiénes debian ser los beneficiarios reales del
premio en efectivo al film ganador.

Los fondos correspondientes al premio de la 12° edicion
(que gand Ef perro del hortelano, de Pilar Mirg) fueron a pa-

r=r, en medio de un escindalo diplomdiico con Espafia a2 la
conroduccion Hasta la vicioria siempre. de Juan Carlos De-
sanzo. Los de la 13 edicién (que obtuvo Sally Potter con La
feccion de pianc) nunca se pagaron v la propia dirzctorz se
guejé publicamente de ese “olvido” durante la musstra mar-
plaiense de 2001. Sélo el realizador irani Mahmoud Khalari
oue eand la 14° edicién con La nube v &l sol naciense. con un
j;xraao presidido por su amigo v mentor artistico Abbas Kia-
rostami, rodé posteriormente en persona el largomatraie
Danza =on lor suedos con la plata corvespondient: al Ombi

P

de Oro. - _
Tras tantos despropdsitos, ¢l dinero del galardén fue eli-

minado v ademds se paso la fecha del Festival de noviembre
a marzo, sin que hasta el momento el evento ganara dema-

‘siado en jerarquia internacional, va que se realiza apenas un

nes antes del bastante mas prestigioso Festival de Buenos
Aires, que con apenas tres ediciones consiguid instals
el circuito de las muestras mdas lmporiantes destinac

ne joven v a las peliculas mas vanguardistas De wcias for
mas. ambos festivales sirvieron de plataforma de lantamien-

o de films esenciales en el desarrollo del nuevo cine
independiente: Pizza birrc. faso, de Adrian Caztanc v Bruno
Siagnaro; Buenos Aires viceversa, de Alejandro Agresti, v el
lrai;ajo colectivo Male £noca surgieron de la competencia de
Mar del Plata, mientras que Alindo griic de Pablo Traperc
Esperando al Mesias, de Daniel Burman, 76 89 (3 de Cristian
Bernard y Flavio Nardini, v Silvia Prieto, de Martin Rejtman
lo hicieron del certamen portefio.

Pero los cuestionamientos a la gestidn de Mahdarbiz no se
limitaron a su paso por el festival marplatense: por ley. debio
destinar el 30% de lo recaudado a subsidios y enyarios perio-
dos durante su paso por el INCAA ese monto no superd el 15,
los gastos anuales para el funcionamiento del Instituto Hega-
ron a 19 miliones de délares con iniciativas {faradnicas {como
la remodelacién de ia sede del organismo) que no tuvieron el
mids minimo control externo; nunca se cumplid con el prin-
cipio legal de que un productor que no ha devuelto los crédi-
tos pedidos no pueda recibir nuevos créditos v subsidios; se
le comprd a Javier Torre, eterno deudor de la entidad el ne-



aativo de E! santo de la espada, dirigida por su padre Leopol-
do Torre Nilsson, por 370.000 délares, suma mucho mayor a
la vigente en el mercado; se le pagaron a l
nedetto 230 000 délares para la realizacion de un documen-

(2] destinado a Ia Conferencia Mundial de Ja Mujer en Beijing
ningtin comité habili-

a aciriz. Leonor Be-

1995, sin que mediarn una decision de
tado a tal efecto.

Ialista de situaciones irregulares contimia: se [irmd con
adas Dateo S.A. y Tecnocontrol S A, un leo-
pino conlrato para procesar informacion del INCaa que luego
[ue derogado y que termingd ea un desembolso de casi dos mi-
llones de délares; se produjeron imporiantes conflictos con
las poco claras elecciones de Manuelita v Tango como las pe-
liculas que representaron a la Argentina en la competencia
por el premio Oscar al mejor film de habla no inglesa; y se
produjo ademds un caso de censura previa con el proyecto
Mileniion (la patria reencontrada), de Oscar Abudara Bini. al
que se le negd asistencia porque rozaba la figura del enten-
ces presidente Carlos Menem.

La sestion de Mahdrbiz termind con un guebranto de 31
millones de délares v sin haber tomado ninguna decisién que
enriqueciera el futuro del cine argentino. Una de las dltimas
zestiones encabezadas por ese funcionario fue cponerse a la
crencién de la Cinemnateca y Archivo de la Imagen Nacional
(c1NaIN), que hubiese permitido contar con una entidad seria
dedicada a conservar el patrimonio filmico local. Su fuerte
campafiia en conlra hizo gue el Poder Ejecutivo terminara ve-
tando un provecto que habfa sido aprobado por unanimidad

por las dos cdmaras del Congreso Nacional.

las empresas priv

Cambios en la exhibicién

A mediados de ios afios setenta funcionaban 2 500 salas
en todo el pais, pero en las dos décadas siguientes el cierre de
cines fue incesante, especialmente en el interior v en los ba-
rrios de la Capital Federal. En 1985, por ejemplo, quedaban
915 paniallas, hasta que en 1992 se llegd al piso histdrico de

280. A partir de ese momente, mientras los grapdes
FOTL
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dicionales luchaban por subsistir, comenzaron a desembar-
car algunas de las principales cadenas muitinacionales (so-
bre todo de origen estadounidense v australiano) especializa-
das en operan complejos con una decena de salas cada uno,
siempre equipados con tecnologia de Gltima generacion y es-
tética de shopping -

A medida que cadenas como Hoyis-General Cinema
Showease. Village v Cinemark inauguraban sus cmnpiejosr
Jos Jos circuitos tadicionales de capitales argentinos (S,—\“C‘ \'
Coll-Saragusti) fueron perdiendo su par‘licip;;cién en el mett-
cado v se vieron obligados a cerrar fa mayoria de sus salas

Este proceso de extranjerizacién del negocio se produjo
de manera abrupta: mientras en 1996 SAC v Coll—S&rag\'ua:{i
manejaban ol 88% del negocio en Capital Federal v el Gran
Buenos Aires. cualro afos después sdlo retenian el 33% del
publico total Hoy, casi el 759 del mercado ¢std en manos de
los exhibidores internacionales. '

La imersion extranjera fue incesante durante los afios
no\'elnm (aungue se frend casi toialmente en los dliimos dos
afos) v, asi, el ndmere de cines crecid de manera vertiginosa:
hov operan en el pais mas de mil pantalias v, si se sumnan
zquellas que abren estacionalmente —especial;nemr: durante
las vacaciones de invierno- se llega a picos de mds de 1.200

"

salas.

Mis alla de la expansion en la cantidad de pantallas, ia
relac‘ién entre los exhibidores multinacionales y el cine ’ar—
gen.iir_lo sigue siendo bastante traumdtica. En este sentido
un informe realizado por el licenciado Rolando Santos Litu:
lar de la empresa Cinedistica, para el 1Ncaa v el Sindjcarlo de
la Industria Cinematografica Argeniina {SIC‘.'A)” es lustrativo
va que demuestra la desigualdad de ¢riterios con que se Lrat':;
2 las granfies producciones estadounidenses en detrimento
de las nacionales, especialmente en el caso de las peliculas
mas chicas que no cuentan con el soporte de los dos grandes
multimedios locales (los grupos Clarin v Telefé). )

‘Como las sucursales locales de los grandes esiudios de
Hollvwood -Buena Vista International. UIP fque representa a
sramount. Universal, BreamWorks v f\iGN\Ef‘;. Columbia Tri-

;z":\q e IO .
Star 20th. Century Fox v Warner Bros.— mantienen acuerdos

%

+J
)

d
e lﬁ
!
|




anuales con {os exhibidores 1a que aseguran una buenz czn-
tidad de titulos raquilleras. reciber un tratamiento prefzren-
cial, que no s6lo se manifiestz en disponer de una mavor ca
tidad de salas de estreno {en 2000, {os films norteamericzanos
tuvieron una salida prornedio en 32 pantallas contra 22 tan-
tallas para los films nacionales) sino basicamente en unz ma-
yor permanenciz en cariel para sus titulos.

El mercado argentine se rigié tradicionalmente por un
sistemna de “medias”, una cifra minima que, de cumplirse, de-
terminzbz [z continuidad del film en determinado i
bien siemp"= se verificaron algunas excepciones a ese
men, actualmente son ias decisiones de los propios dusfios
de los complejos las que en muchos casos determinan qué
pelicula sigue en cartel v qué otra debe bajar -

El informe de Cinedistica indica que Fantasia 2005 Eis-
tribuida por Buena Vista (del grupo Disnev) fue vistz pot
122 000 espectadores. Ei film animado se lanzé en 38 salas
acumuld en sus primeras cuatro semanas 110.000 entrada
En la sexta semana va con apenas tres cines, concurrieron
500 per 1

v
S

nas. (on 2sa cantidad de piblico muchas peliculas
nacionzies fueron bajadas de curtel Sin embargo, Farnrasic
2000 se mantuy o par 28 semanas con un promedio de 400 23-
pectadores Incluso a pesar de la baja en la asistencia lleg

a subir de tres a diez paniallas. En cambio, la produccicn ar-
gentina El camino, de Javier Olivera (lanzada por la distribui-
dora local Lider). despuds de la primera semana fue bajada
de sus 32 salas dupuea de haber convocado a 6 800 especta-
dores.

Otros ejemplas: Belleza americana, de Sam Mendes (U1P),
fue sostenida un mes en cartel con menos de 300 especia io-
res semanales v Erinr Brockovich, wna mujer andaz, de Sieven
Soderbergh (Columbia) estuvo en cartel seis semanas con me-
nos de 300 especiadores de promedio semanal, mientras que
Una noche con Sabrina Love. del argentino Alejandro Agrest,
fue sustituida por otra a pesar de vender 750 entradas en su
undécima semana de exhibicidn.

Surgimiento de nuevos directores

En 1993, dos afios antes de la aparicidn de las primeras
peliculas del denominado nuevo cine independients arganti-
no comenzd a vislumbrarse un hecho que se constituiria en
uno de los principales ejes del fenémeno: la aperivrz de nue-
vas escuelas de cine, de las que luego surgirian varios de fos
jovenes directores y referentes de este movimiento.

Hubo que esperar hasta mediados de 1995 para apreciar
er sintoma de esa avidez creativa: el sorprenaente éxi-

mar

b Seird

¥ uld

o {m 213 de 12.000 espectadores) que obtuvieron en el hov de-
SAArT

[£]

rc

arecido cine Maxi los nueve cortos agrupados bajo el titu-
lo de Historias breves. De esa iniciativa surgieron direciores
como los apuntados Daniel Burman, Bruno Stagnaro ¥
Adrian Caetano, ademas de Lucrecia Martel, Andrés Tambor-
nino, Ulises Rosell y Sandra Gugliotta, que luego iniciarian
una interesante carrera en el largomerraje.

Los estrenos comerciales de algunos films interesan
como Rapado, de Rejtman, y Picado fino, de Esteban Sapi
pasaron casi inadvertidos para el gran publico {no para E
criticos) v solo el lanzamiento de Pizza, birg, fasc a princi-
pios de 1998 desperté un interés mas masivo por ¢l denomi-
nado nuevo cine argentino.

En los dltimos cuatro afios, ¢l nuevo cine argentinoe gano
prernios en distintas secciones v concursos de los principales
festivales: Afundo griia, de Trapero (Venecia v Rotterdam), La
ciénaga, de Martel (Berlin v Sundance). Bolivia, de Caetano
(Cannes), E! viento se llevd lo que, de Agresti (San Sebastidn)
entre muchisimos otros.

A pesar de esos lauros y de las notas laudatorias que re-
cibié por parte de las principales publicaciones especializa-
das de todo el mundo, el nuevo cine argentino sigue tenien-
do serias dificultades a la hora de conseguir financiamiento
interno, asi como créditos v subsidios del mncaa.

Films como Rapado fueron declarados “sin interés” {es
decir, sin posibilidad de recibir subsidios) pov los comités
que dependen del iNcaa, mientras que por el mal funciona-
miento de esos entes, por estrategias de lobby o simplemenie
por “amiguismo”, el organismo oficial le otorge la méxima



caitficacion a peliculas de pésimo gusto & ideologicamente

cuestiorables como Adids, abuelo; Policia corruplo, Sapucay,
i pueble v Maldita cocaina, entve varios otros ejemplos.

Si bien el mNcaa organizé en los ltimos afos coNCUISOs
sara destinar créditos y subsidios a operas primas, la canti-

|
iados no superd la media doce-

dad anual de proyectos prem
na. una cantidad insuficiente para una produccian joven que

estaba y sigue explotando. Otro déficit evidente es la falta de
un sistema de ayudas para la gran cantidad de films realiza-
co digital o en 16 mm, que requieren apoyos con-

. por ejemplo, la ampliacion a 35 mm.
a fundaciones.

dos en vid
cretos para

Asi. muchos directores debieron recurrii
lestivales o producioras extranjeras {especialmente france-
sas. holandesas v espanolas) o a fondos especiales que los or-
ganizadores de las muestras de Mar del Plata y Buenos Aires
gestionaron para que sus largomelrajes pudieran ser estre-
nados en esos ambitos. Bastante menos fortuna han tenido
los realizadores de cortos o documentales, cuyos films suelen
ser terminados en video y, porlo tanto, su explolacidn comer-
cial gueda reducida a pequenas salas.

£ fin de la era Mahdrbiz

En diciembre de 1999, a partir del cambio de gobiermo
nacional v tras cuatro afos y medio de controveriida gestion, -
Julio Maharbiz abandong la direccién del iNcaa. En enero de
2000 asumié José Miguel Onaindia, cuyo objetivo principal
fue ordenar el funcionamiento interno del organismo 3 tam-

bién la legislacién del secter, que se encontraba abarrotada

de mulhiples decretos que en algunos casos se contradecian
enire si.

Con respecto a la situacion heredada de las gestiones an-
teriores. el nuevo funcionario se limitd a remitir toda la do-
cumentacion disponible de la era Mahdrbiz a la Oficina de
Anticorrupcion « a la Secretaria de Culiura de la Nacion

Frente a la crisis financiera, Onaindia se vio obligado a

fijar inmediatamente lopes en los subsidios de 1.250.000 doé-

lares para las peliculas clasificadas como de interés sinipla vy
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de 1500 000 dslares para las consideradas de interés espe-

cial, para que las producciones mds costosas, concretadas
desde los multimedios televisivos, no vaciaran el Fondo de
Fomento.

Antes de esta modificacion, se habizn producido algunos
hechos controvertidos, como el reconocimiento de unhcosto
record de 4.236.232 dolares para el film animado Manuelita,
de la compaiin de Manuel Garcia Ferré y el grupo Telelé, que
habilitaba a sus productores a cobrar subsiaios hasta esa ci-
fra gracias a la importante convocatoria de ptlbiécé que ha-
bia obtenido (2 318.000 espectadores).

Un informe del propio INCAa sobre los subsidios pagados
durante los primeros nueves meses de 1999 resultd inJicaii-
vo de la concentracién de los fondos del organismo en poéas
manaos: en ese periodo, las grandes productoras ligadas a los
dos multimedios, como Patagonik. Pol-ka, Artear \-hArgentina
Sono Film recibieron 12.740.082 délares. es decir ef—lS 7%
del total entregado en este concepta ’ o

Ademnas, anle el incontrolable auge, con centenares de
nuevos proyectos que buscan cada afio el apovo econdmice
dcll Institwto v la precaria situacidn financiera del mismo
-siempre sujesia a los vaivenes presupuesiarios—, a mediados
de 2001 se limitd a 44 la cantidad de largometrajes que cada
ano serdn elegidos para gozar del denominado subsidio por
medios electrénicos. . -

Tr.'as un afio 2000 con excelentes cifras (los 42 estrenos
argentinos consiguieron un 19,1% de la cuota de mercado lo-
cal con casi 6.500.000 espectadores), durante el primer se-
mestre de 2001 se registrd una fuerte merma en el piblico
para las peliculas nacionales (la participacidn en el negocio
global con 27 estrenos cavé a apenas el 8%). aunque a ;arr.ir'
gzncii‘s riri'?;ddn;;é;;tssCil)emtaqqﬁi? registrados durante la se-
gund \ o El hijo de la novia v Chiguititas
roicdit de Inz. y la consolidacién de oiro gran suceso, com{;
La f.lté.’ﬁ. se proveciaba que esa cuocia de mercado creciera
\l’fizilgmosameme hasta superar al final de la temporada el
J%.

,:,E,HMQQ”Q med%da adoplada por el gobierno que afecté a la in- —
§A TGS J;acal fue la aplicacion del naal sector, va que incre-

]
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mentd zlgunos o iz produzcidn cinematogrifica
provocd ung imporanie suba en & valor de la entrada a las
salas.

Asl mientras niing inienta seguir seduciendo
a su publizo v lucha contrz las consiantes amenazas de nue-
vos recorigs 2 los fondes parz créditos v subsidios, en el con-
texto internacional cbruve 2n los dlimos meses una cifra ré-
cord de premios en los principales festivales internacionales
mientras cue varizs peliculas como La cidnaga, Plata quema-
da, La fugz Munds gric, Nicis re. .2s, Esperando al Mesias v
Una nocizz con Sasring Love llsgaron con fuerza también a
los circuitos comerciales de Europa v. en algunos casos, de
los Estados Unides. Paradojas de un cine que muestra una
gran capacidad parz la subsistencia v, por eso, parece estar
habituade —como 2l pafs- a los claroscuros, a las épocas de
gloria v también z sfiuaciones que parecen terminales.

ima ares

f ol
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FUENTES: Los datos y estadisticas proviznen de la consultora AC Nielsen-EDI
Argentina 5 A del Instituto Nacional de Cine v Artes Audiovisuales y de dis-
lintos informes realizados por el autor para la revista La Maga y los diarios
Clarin y La Nacion,

Las estéticas del
‘nuevo cine argentino:
el mapa es el territorio

Sergio Wolf

n 1994, en un marco gris v sombrio como &l que sumia

al cine areentino de ese periodo iniciado hacia finales de los

afios ochenta, algunos coriometrajes v operas primas de di-
rectores jovenes me impulsaron a formular una encussta a
©s08 nuevos cineastas para la revista Film, que co-dirigia
por aqueal entonces. Hice un cuestionario tnico gue contem-

“plaba desde la formacidn de esos cineastas hasia ¢l nexo en-

tre teoria v préctica, desde la publicidad como arena de
entrenamiento hasta lo que entendia eran los problemas re-
currentes del cine nativo Una de esas preguntas interroga-
ba a los directores sobre las raices o filiaciones de sus peli-
culas con el cine argentino que los habia antecedido. Y la
respuesta fue casi undnime: “somos wna generacidn de Lncr-
fancs”,

Tiempo después, el auge de las escuelas de cine, la regla-
mentacién de la Ley de Cine, la proliferacién de revistas es-
pecializadas. el abaratamiento de los costos de produccicn
la resurreccion de los festivales internacionales realizados
en el pais, fueron convirtiendo a esos realizadores esporadi-
cos en parte de un grupo, o al menos de una tendencia, y
dando a esas obras ocasionales una posible continuidad
y acaso una hermandad. Pero la idea de una “generacion de
huérfanos” siempre me parecié un punto de partida gue
condensaba el sentido tanto de lo que habia ocm*r:"ido antes
que ellos como de lo que empezaba a ocuitir con ellos. Ahi
estaba ¢l zermen del corte -mds estético que generacional o




epocal- que se produjo en el cine argentino desde mediados
de la década del noventa.
i

La heterogeneidad

¢Como unir lo que parece destinado a desatarse? O me-
jor: ces indispensable forzar un vinculo. o desplegar una mi-
rada panoramica cuando ese paisaje todavia estd terminan-
do de perfilar sus contornos? Hay algo que es indudable: el
‘huevo cine argentino” no es un movimiento, porque carece
de programa, de ideario. Tampoco es una generacion, por-
que las edades de los cineastas que -Como una purga esto-
macal- limpiaron el cuerpo del cine argentino. son disimi-
les. toman un arco muy extenso, entre los que tienen mas de
40 anos v las que tienen apenas 23, En realidad, hay porlo
menos dos generaciones en fa nueva generacién’.

El corazén de este “nuevo cine argentino”, en todo caso,
esla en el tipo de didlogo que esos [ilms establecen con la Ar-
gentina. con el cine anterior y entre eflos mismos. La toma de
posicion debe buscarse en ese didiogo Tomar posicién ne en
ol sentido en que un equipo de futbol se alinena en un ierreno
de juego. sino tomar posicion entendiendo que tode movi-
miento de renovacion artfstica busca tomar posicion” como
un equivalente de “tomar el poder”.

La ciudad y la periferia

Las peliculas de los directores que ofician de iniciadores
del cambio ~como Alejandro Agresti o Rat] Perrone- se pro-
ponen como re-lecturas de los espacios menos frecuentados
de Buenos Aires o un retorno a la periferia, pero esas mira-
das se van a intensificar v multiplicar a medida que empie-
zan a sucederse los nuevos realizadores. La ciudad v la peri-
[eria van a ser las contrasefias, el punto de afirmacion de una
pertenencia que les permita dejar en suspenso aguella “or-

fandad”.
AMuchos de los grupos o movimienios que se propusieren
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un cambio en los modos de representacion cinematogrilica
de un pais, empezaron cueslionando la manera en c}ue su
ciudad era trabajada por los cineastas precedentes: ocurrié
con ¢l Nearrealismo v la Nouvelle Vague, pero también con
¢l Free Cinema, el Nuevo Cine Alemdn v hasta el cine de
Hong-Kong de los afios noventa. Y sin pretender homologar
a esta "generacion de huérfanos” con aquellos notorios p;n—
tos de giro de fa historia del cine. no parece exagerado decir
gue estas peliculas argentinas orientan el foco hacia esas pre-
misas. siguiendo la huella de la recuperacion que hiciera de
Buenos Alres fa Hamada “Generacion del '807 En el mismeo
amanecer de este nuevo cine, va se perfilan las dos visiones:
Agresti como quien busca reapropinrse de la ciudad como
testimonio del pasado en el presente, y Perrone como qui;‘:n
eleva la cotidianidad del suburbio a la condicidén de suceso o
erento

Para Agresti. en Ef ainor ex une mijer gorda o Buenos Ai-
res viceversa, la ciudad es el testimonio mudo que une pasa-
do v presente. dictadura v democracia, utopias perdidas y
nunca reencontradas. Para Adridn Caetano v Bruno Stagna-
ro, en Pizza, birra, faso, s un territorio de zioropiacién simm-
bélica v material. Para Esteban Sapir en Picado fino, se trata
de un espacio extrafto. alucinado. nunca visto desde el inte-
rior sino siempre desde afuera como si hubiera un sacrificio
que hacer para poder ingresar Para Martin Rejtman, en Ra-
pado y Silvia Prieto, la ciudad es un orbe cuidadosamente
seccionado, segmentado en ghertos sociales v culturales, lo
cual también es notorio en Sébado. de Juan Villegas. En tan-
o. para Daniel Burman en Esperando al Mesias, para Alber-
tna Carri en No yudfern rolver a casa. para Lucho Bender en
Felicidades, y para Ariel Rotter en Sdlo por hov, se delinea
como un contorno que parece albergarlo tedo, con un efecto
totalizador, conformando un cumulo de lugares que existen
para que alli se produzcan desplazamientos, para que convi-
van -placida o incémodamente- generaciones, clases socia-
1&_25, cultos religiosos, ¢l pasado y el presente. Y lo que guia
siempre esos desplazamientos, es la insatisfaccion v la bus-
queda de un horizonte distinto. mds alld de que pL;ecian lo-
FFRACASEN €n su intenlo, eje muy visible
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en la historia de las dos familias de distinias clases sociales v
los personajes que se desplazan enire unza v oira, en No guls-
rovelver a casa

De modo complemeniario, la miradz desde Ia psme"ia
compleia la idza de la ciudad como espesor significativo: se la
Ve Como un espacio a conauistar. Yz se trate de L,h D eli‘c:zlas
de Ratl Pairone, como Labios de churrasco Cinco 26l peso,
Graciadis o Pelica v Marisita, donde lz ciudad es Iz ausencia
y se mitifica el suburbic coma sintesis de lo incentaminado
coms el roserverio de historias :;m},l:‘s S2res COmunes v am-
biciones mddizas v demésticas. C Lien en Los porfiados, de
Mariano Torres Manzur, donde la periferia es un espacio de
resistencia en el sentido logistico y politico de la palabra, pe-
ro expuesto en clave farsesca a través de un grupo que se red-
ne con un objetive anarquista y libertario. O bien como en
Mundo grita. de Pablo Trapero, donde se zbzandona la perife-
ria porgue la supervivencia laboral estd en la ciudad O inclu-
so en films como Taxd, nn encueniro, de Gabriela David, o en
el film colectivo ifala época, de Sahvador Roselli, Marizno de
Rosa, Nicolds Saad y Redrige Moreno, donde un pufado
de historias se despliegan justamente cuire la ciudad v |a pe-
riferin

Estrictamente contempordneos

Pera si algo se impone con Iz fuerza de [a evidencia. es la
voluntad de conlernporaneidad que prevalece en todos los
fitms, aunque un caso como el de 76 89 (33 de Flavio Nardi-
niy Cristian Bernard, tome un arco temporal extenso para la
historia de sus tres vulgares agonistas durante casi treinta
anos. buscando cumplir un anhelo sexual de la adolescencia,
O aunque existan films como El mismo amor, o misma livia
o £l hijo de la novia, donde Juan José Campanelia se interro-
ga acerca de lo que es posible recuperar de las tradiciones de
la Argentina moderna, incluso apelando a formatos de géne-
ro de los que la mavoria de los nuevos directores parecen de-
sentenderse.

Es un dato sintomatico que hasta ahoru las obras de los

nuevos directorss na havan probado su fuerzz con 2

lo det film de época De hecho ocurre lo contrerio en anio
el pasado hace las veces de un objeto a investigar v diseccio-
nar desde el presenie como ccurre con la clise sozizl deca-
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denle que relrata L cracia Martel en La cisnzgz o
cede con Munde riin donde el viaje hacia ¢ sur del pais que
hzce su protagonisia en busca de wabajo parecé un reverso
del periplo que marcd a la sociedad argentina de los afos
cuarenta y cincusnia.

A la pregunta d= cuz o5 hov ja Argentina v que podemos
decir de ella los nu2vos cineastas responden con historias ¥
sistemas de representacién que estan fijados en la pura con-
ternporaneidad. Incluso cuando hacen una re-lectura del cos-
tumbrismo —que parecia el estigma que desbarrancé al cine
de los afios ochenia-, lo hacen recuperande esas claves en el
aqui v ahora Este reciclzie del cosmmbrisma es el que mo-
dela el estereotipo gastrondmico de El asadiio. de Gusiavo
Postiglione, donde un grupo de amigos se redns par: comer
la mas tipica comicda naviva v esperar el pueve milenio

Pero tambidn se vecicla el costumbrismo en esa - iglan-
colia que scbrevuela por tiempos idos, como e } pasado exito-

el que nucicd

so del musico \ protagonista de Vaundo greis
a la barra de amigos de 76 50 03 o el que se d:‘bh{.d por las
peticulas de Campanella o el que retoma ¢l esquema de los
porterios que llegan a la provincia tratando de hacer un ne-
gocio salvador como en £l descanso. de Ulises Rosell. Andiés
Tambornino v Rodrigo Moreno.

La contemporaneidad es la apuésta por narvar el presen-
te de la Argentina v el presente de los personajes despojando
las ficciones en la casi totlidad de los films de la nueva ge-
reracion, de flcsnbacks o evocaciones de un tiempo anterior,
aun cuandao se narren varias historias paralelas que trabajan
sobte ¢l pasado de los persenajes. como en Esperando al Me-
Sias. Eso es lo que permite unir obras inscriptas en Buenos
Aires como Pizza. bire, faso con olras que transcurren en la
provincia de Salta como La cidnaga o Modclo 73, de Rodrigo
Moscoso. i



En busca de los estilos perdidos

mbién en movimientos gue Lrazaron una

Como ocurrid ta
lades es-

4 en la historia del ¢ine, las similitudes y vecine

marc
s 50N lan noLOrias como la diver-

tilisticas entre los divectore
sidad que se abre entre las obras.

Porque, ¢como enlazar films donde se recurre al didlogo
trabajado de un modo opaco, como en Silvia Prieto o Sdbado

con olros como La libertad o Picado o, donde la avsencia

de momentos habindos es casi absoluta?
De 1odos modos, es evidente que los films de estos nue-
del sisterna tradicional del cine

vos cineastas buscan escapar
en escenarios naturales voen la

argentino, rodando siempre
calle. visible tanto en Pizza. birra, fuso como en Nueve renias.
buscando una empatia del espectador con los personajes a
partiv de elegir tipos fisicos en vez de actores consagrados.
incorporande muchas veces a
luego se convirtieron en el starsysiem del nuevo cine: Luis
AMargani en Miordo grria Heéctoy Anglada en Poza, birra. fo-
so, Damiin Dreizik en Rapado ¥ Sdlo por hov, Daniel Hend-

ler en Esperando al Mesias © Danie!l Valenzuela en La cidna-
de habla mds

ga. Y luego estd la recuperacion de modos
coloquiales v lejanos de “como debe hablarse”. de lo que vod

aclores no profesionales. que

a ocuparme méis adelante.

Lo cierto es que esas elecciones se anudan sobre histo-
rias que los directores conocern bien, o porque son represen-
tativas de su generacién o porgue son historias personales.
No se trala de narrar cualquier ficcion sino aquellas donde
pueden involucrarse. De allf que personajes, lugares ¥ modos
de hablar conformen una unidad que parece borronear los li-
miles entre la ficcion v el documenial. llegando a extremos
de indiscernibilidad, como en La liberiad.

No se (rata de proponer que todos Jos films son iguales
sinc de plantear una misma columna vertebral, mas alld de
que en el uso especifico de los materiales las diferencias se
agiganien, porque el corte de montaje clasico v el uso de un
tipo de iluminacion naturalista come el de Silvig Priero estd
en las antipodas del uso del corte sistematico en movimisnio
de Piz-a birra. faso, o de la [otogralia estilizada v con traba-

jode pos-produccion de Sélo por frov, o si se piensa en con
[rontar el corte de montaje asociative y continuo dt: Picado f""m
no con los planos secuencia de La libertad e
I"um esa columna vertebral que se sostiene en los vustos
c_sl‘cncos tanto como en ¢l diseno de {ilms posibles. ei .t'1m—
bicn ef lazo que fos Himita, como ocurre en el plano de hs&m»
rrativas, No es que se le exija a los nueveos cineastas un Lretu‘r
I .JI clasicismo. lo que s ocuve con Nuaie wma; v B i -
de o . v incluso con Taxt i cnctenne Se iI";‘tItl dde LI?;(:
exista una verdadera exploracion en la manera de Hilli'l ar ]EisL-
orias , en esle sentide. fos grandes monentos son P-'L';‘d) fi-
po Stlvia Prieto, La cidnage v Bolivia, de Adiidin Calcl;\i;o{ I

El lenguaje como tema

S; hici¢ramos una comparacicn con el cine precedente
?1.€_)Li-i iamos decir que en los anos ochenta los directores mili-.
zaban la lengua como idioma. v que en los novenia. jos
VO3 ,cineasmﬁ a1 gentinos recupér:&n el habla O dicgﬂ:} ld: 2?{6
maodo: antes acudian al diccionario, ahora apelan "zl.o:do ’

T‘:.'n ocasién del rodaje de Rapado. pude obser\ha;' una si
wacion gue me rasulld reveladors de este cambio de ccm‘::“ ;)w
;oL'a escena se filmaba en el segundo o tercer piso clleLI -
Cl.ll'EIC]Q de departamentos, por lo que la camara estab L;In
ar_r{ba.. El director Rejtman, sin embargo, es[ahajun;o aI .
mion ‘de filmacién, en la calle, con los auriculares u?stca-
sin mirar lzf. escena en un televisor ni en el departimten?g'
JL;:Z[;}:-{ ia camara. _E..I encuadre habia sido previamente acor_'
i ! i} 0 ‘que mas z'r‘zzf:'esaba al realizadorn evidentemente
;e']\beo tono df .Ios c_ha!ogos. como si allf, en 2] habla de Ios:
! najes, se jugara ¢l destine final del cardacter de la es
na. v come consecuencia de la totalidad del Blm e
| Esta recuperacién de los modos de hablar esta en sint

nia. ‘abaz'ca una diversidad de aspecios desde ia ;;uesn ‘{3-
lfim:xon de idiosincracias hasta el tejido de iribus “ben IL
cifisc.le ia multiplicacién de jerzas a Jos sociolectos Ui 3”‘33’:
distintos niveles de sentido Es una piueba irfqlib? 'LDH JSUb
renovacion sin apropizcion del idioma. e
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El idioma de a3 argeniinas coma materia viva, cambian-
te. en movimiento.

Aunque los munios
cineastas parecen estar reswingidos o pacos lugares v una
variedad &z registros de habla

ds fizcidn gue consiruven los nuevos

temporzlidad acoada. es 2n
donde los films —visios en conjunte v 2n perspectiva- termi-
nan cifrando una volunwad towmlizadora. Dasde el modo de
habla disecado v carenie de énfasis de Sifvic Prieto o Sdbado,
pasando por la casi absolutz desaparicién del didlogo en La
{iberiud dz Liszndro Alonso hasts el lunfardo de dos genera-
ciones de Vunic gria. o la jergz como contrasefia de perte-
nencia de Pizze, Firrs, fzso, o el uso del habla portena en cla-
ve de velocidad como estrategia narrativa en Nueve reinas, de
Fabian Bielinsky. De hecho. films como Ef mismo amor, la
misima M ia, de Juan José Campanella. o 76 89 03, parecen
lematizar esos cambios en el hablza de los argentinos en los
ultimos veinticineo afos.

Simples historias de personajes simples

Si bizn estd 2n directa relacion ran la voluntad de ser
contempordaneos v con el iiecho de gue en todos los casos se
trata de films donde los direztores gestaron las historias que
narran los nuevos cinsastas argentinos cusnian ramas es-
trictamente ligadas a su genaracién.

Como si se hubieran hartado de ver ¢l modo en que el ci-
ne argentino contaba sus historias, se reapropiaron de ese te-
rritorio. como quien pone una bandera en suelo virgen. Casi
una antropologia de costumbres Ia de los nuevos cineastas
es una mirada que toma todas Ias clases (de los jovenes kam-
penes de Pizza, birre jaso a los preadolescentes encumbrados
de La cienaga), todas las actitudes frente al mundo de la res-
ponsabilidad adulta (desde la insercion dificultosa de Espe-
rando ol Mesias o los suenios que se truncan en Sdlo por hoy,
o los deseos de acceder de £ descanso) 1odas las miradas so-
bre el amor incipiente (de la ternura introvertida de Modelo
73, pasando por la racionalidad extrema de Sdbade, hasta la
imposibilidad en Silvia Pricio o ¢l aprendizaje tardio en Piz-

-a, birra_ jfesc). pero siempre pensando en namrar historias de
fuerte intensidad personal

Esas historias rehtiven de los afanes totalizadores &z ia
Argentina, eligiendo en cambio los pequefios retratas de des-
tinos especificos alisando toda propensidn enfdiica ioma
do apznas momentos de las vidas de los personajes mas qu
desarrollos de largo alcance. Acotar, aligerar sustraer =s0
son los verbos que animan sus mundos ficcionales

ry

e

El temblor de ias infiuencias

Decir que se trata de una “generacién de huérianos’ no

. equivale a plantear que se trata de un grupo de cineastas ca-

rentes de filiaciones o linajes cinematograficos. Es al ravés:
nunca huboe en la historia del cine argentino una generacion
de cineastas mds originada en v desde el cine cue la que sur-
ge a comienzos de los noventa

Pero la dificuliad de identificar esas influencias se pro-

‘duce porque hay una digestidn de esas fuentes. al punio ds

que muchas veces haya quedado apenas una situaciéon, como
la del imailido vapuleado por los protagonisias de PizZa.
birra, fase que proviene de Los ofvidados. de Luis Bufuel,
aunque luego ambos films aparezcan como muy distantes es-
iéticamente.

0 como la escena de los dos téenicos intentando reparar
un electrodomeéstico. en Buenos Afres viceversa, que esta fil-
mada como un casi exacto remedo de la del inicio de Faces.
de John Cassavetes.

La operncion que realizan los nuevos cineastas argenti-
nos respecto de las influencias es una eperacién sincrdtica,
mas ligada a la apropiacion de planos, tonos, momentos en-
cuadres v personajes aislados. sin buscar un traspiante de
sistemas estéticos completos. ni tampoco pretender una
vampirizacion que reemplace la {alta de ideas cinematografi-
cas con ¢l plagio de los modelos originales. El caso de Picado
fino es cristalino. Alli se narra la historia de dos jévenes y sus
percepciones singuiares del mundo que los rodea, pero el di-
rector ha entrecruzado de tal modo fos rasgos de estilo de las



vanguardias cinematogrificas del siglo. que las hizo visibles
o imposibles de identificar en cada pla-

pero al mismo tiemp
| padador immovil, de Fernan

no. Y'lo mismo ocurre con E
Rudnik.

Esverdad, sinemb
go muy propio del cine indepenc
Afios ochenta. cruzado con ¢l humeor levemenie agridulee de
las comedias italianas de los sesenta sobrevuelan Felicidadvs.
arece inspirarse en clertas peticulas de

asi como 76 89 03 p
Scorsese, como Despiiés de Tora. o asi como el ratamiento de

Ia imagen de Sdlo por hoy nos reenvie al de Chiuingking Ex-
press, de Wong-kar Wai, o el de Graciadio se conecle en cier-
los pasajes con ¢l de Van Sant en Wy Own private Idaho. O

Aesias, cierto estile de humaor racio-

como, en Esperando al
nal parece ligado al de ciertas obras de Woody Allen. O el Ru-

lo y el problema del trabajo en Alwido grida, que parecen co-
nectar con problemiticas propias del neprrealismo italiano.
como si Trapero hubiera aliado el tema de !l posio en la era
de la glebalizacion con ¢l protagonisia de Lhnberte D. que
ahoera va no tizne ni siquiera un perro gue lo acomparie.
Por otra parte. para exiar la tentncién del exceso decla-
matorio v el costumbrismo senlimenta
buscan un tipo de didlogo disecado v una marcacion actoral
opaca para narrar historias de jovenes que merodean el ena-
moramiento. En varios casos, lo han logrado incorporando
los conceptos cinematogrificos de Bresson, como Rapado ¥
Silvia Prizio, llevando las premisas casi al limite del absurde;
o en Modelo 73 v Sibado aprendiendo el
"Comedias v proverbios” de Eric

argo, que cierlo tono solitario y amar-
liente norteamericano de los

1. muchos directoras

en 0iros casos, €o
sistemna de las llamadas

Rohmern
En los casos de los films mas afirmativamenite industria-

les desde su produccion, los focos de orientacion son distin-
tos. como puede suponerse, el sistemna del engano dentro de
otro engafio muy propio del cine de David Mamet en Nueve
reinas. o cierta voluntad nostalgica muy ligada a Nos habia-
nos amnado tanto, de Scola, que merodea El misnio amor, &
misma Huvia, o de Qué bello es ivir, de Capra, en El hijo d2
la 1novia

Todas estas especulaciones son fan vdlidas comeo tram-
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pats engafiosas cuando se intenta explicar las raices de cad

pelicula, si se piensa en La ciénaga o La libertad, dos obLm:f
singulares v unicas. en las que la amalgama de las 'inﬂuenci::
e ha tejido con tanta coaviceion que las ha hecho desa 3'11'?
cor Se intuyen en ellas ciertas obras ~las de Leonm“do‘ iiwt
v Shurunas Bartas., respectivamente~ pero mas como un ‘ ’-‘?
Jure impreciso que como una constatacion. e

Hermandad en la orfandad

La ;}l'egunm vilelve. entonces: (qué es lo que une a agque
iy destinado a estar desunido? Y una respuesta Lenht" ICIU‘-'
) rnlnjc[m"al. aproximada e inevitablemente esp;{:ll:]i-i?e“
lw.()Lfl'I.:i ser que en toedos cllos, mds alld de sus aficia kim'
clecciones, de sus referentes v deslices, el cinc. mtlatui 2 ’mﬁ .
car Jde espacio de pertenencia v aprendizaje. de]equﬂ‘-"". Ll]_
eaplotacion y convivencia. Asi. esta ‘generacicn a;f}}fu-?'c'e
pos ha abandonado su deriva para encontrarse J ‘Hum-
do de hermandad. e e un et
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Martin Rejtman:
la superficie
de las cosas

Pablo Sudrez

sniro de las diversas tendencias del llamado nuevo cine
arpentine, la pequeda gran obra de Martin Rejtman es singu-
Lirmente emblematica. En Rapado. su dpera prima, explora
go de humor asordinado el esiade de

con agudeza v oun sc
anime de jovenes v familias apresados enwre el adormeci-
miento v la abulia. En Sifvia Pricro. una mujer de 27 aitos se
ubsesiona al descubrir que existe oo mujer con su mismo
nombre, v se decide a conocerla, pero no del todo, v quizds
hava otras Silvia Priete. Al apropiarse de ciertos rasgos del
reatro del abswrde, Rejuman construve con fluidez una deli-
rante version local de la screwball coniedy. Con sélo dos films
con lantas similitudes como diferencias, el cineasta que
emergié a principios de la década del noventa devino un au-
1or Lan esencial como inclasificable.

Su primer largometraje mostré que Argentina tenia otro
cine posible, capaz de expandir las ronteras del lenguaje. Ra-
sudo fue un paramo absoluto en un lerreno plagade de films.
de una narrativa agonizante, sin espesor ni inspiracién genui-
na, v aun asi subsidiados por un Estado a favor del statu quio.
Por culpa de la ignorancia v la desidia, Rapado fue calificada
come pelicula sin interds por el Instituio Nacional de Cine y
Artes Audiovisuales (iveas) durante la gestion de Julio Mahar-
hiz Entre otras cosas se le objeld que mosiraba una juventud
sin horizontes. sin ideales. s, por tzato, no-Argentina.

Anie este escenario Rejiman optd por no someter el
duion de su posterior provecto a ningun productor. A cam-
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bio de eso retomod dos caminas complementarios para con-
: 2ntina. Por un la-
; - daban el punia-
pié¢ inicizl: fondos de Holanda en el c3sc de Rapado; v un
subsidio de Franzia. mas un préstiamo del incas, durante iz
actual acministracidn parz terminar Sivia Prigro. Por otre
lado, transformd fas limitzsisnes de prasupuesto en viru-
des estérizas, haciendo cinz con lo minimo disponible: ape-
nas una cimara, el equipo Sdsico de sonido, actores amigos.
el bartio como locacida pring pal v muv poca uiileria. Fii-
mar con lo qua se tiene alredador con 1o que hay, es la en-
sefianza mas valiosa que o propio director rescata de dos
afnos de estudios de cine en la New York University, donde
filmaba, 2 manera de ejercicios curriculares, un corto por
semana.

Sin sabarlo, instaurd asi vn medelo de produccion segui-

tinuar hzziendo tine indepenii

do a posieriori por muchos oiros jovenes realizadores. El ar-
te de trabajzr con muy bajo presupueste v a veces sin presu-
puesto, como ocwrid con el comienzo del rodaje de Silvia
Prigto. '

Si bien zntes de hacer Rzrado va habiz dirigido dos cor-
1 Sining ona Sudicase— el ori-

tometrajes —Doli viclie a ca
gen de la historia de su primezr largometraje surgid desde |z
Hteratura cuando va pensanio en la yansposicion al cine.
Rejiman esoribid el cuento "Rapade”. publicado junto a otros
de sus relatos en un volumen de 1992, Ese mismo afio el film
se exhibio en los festivales de Rowerdam Locarne v La Ha-
bana, mientras gue en Argentina recién se estrend comercial-
mente en 199, En el camine del circuito de festivales inter-
nacionales Stivic Pricro fue ¢f tnico largemetraje argentino
en los fextivales de Sundanse » Berlin Jde 1999 cstno en in
noche de cluusura de la primera edicion del Festival de Cine
Independiente de Buenos Aires. v tue exhibide en Lt seccion
Latin Beat del New York Lincoln Center Festival,

Sifvie Pricto también nace de la lieratura. Reftman to-
mo una novela inconclusa de su amiga Valeria Pavan y eli-
aid sélo algunas situaciones v personajes para terminar es-
cribiendo un guién por completo diferente de la historia
central de la novela. Esa curiosa operacion entre la palabra

_registro. El punto de partida son las situaciones. las vo

y la imagen ilustra con claridad su logica de la consiruzcion
del relato.
Rejtman dice que lo que le interesan son “las situaciones
y el registro de la escena. En ese sentido. Rasaac se vincul
con el cine mudo, por el tema de la confianza casi ciega en e
.

e

ih

uniendo v armando las escenas. Pero no tengo unsz hipdiesi
previa. Escribo sin ningin tema en mente, sin ninguna histe-
rda. La voy armando a partir de las secuencias. dejando que
las situaciones que van apareciendo se contaminen .ma Gon
otras. [...] Para mi, el momento de la improvisacidn estd en
la escritura, justo cuzndo no tengo idea de a dénde esioy ven-

do. Ahi se arma la historia. Después, no hay improvisacién, v

los cambios que se introducen en el guién a raiz del rodaje
son minimos. [...] El film esta pensado pero no intelectuali-
zado, por eso nunca vov a poner algo en tal lugar porgue sig-
nifique tal cosa, porque no tengo la menor idea de lo cue
puede significar (Qué significa raparse? Puede significar
cortar alzo para que vuelva a crecer de otra manera. O no.
Tengo la sensacién de que si pienso en un tema a priori sola-
mente voy a decir banalidades Lo que vo guiere decir es o
que la obra dice”.

Al eludir la necesidad imperiosa de tluminar conciencias
con las ideas ampulosas de tanto cine argentino previo, Reji-
man no sélo evita caer en la pretenciosidad, sino que deja
abierta {a posibilidad de encontrar tantas lecturas como es-
peciadores. El riesgo estd en que la improvisacion sin crite-
rio suele redundar en una serie de ideas difusas. sin cohe-
s10n. Pero nada hay de experimental en su métedo. Por el
contrario, la obsesion por el conirol de la narracién en cruce
ton la voluntad de no clausura estdn tan imbricadas. que te-
sulta imposible pensarlas independientemente.

La idea basica de registrar una escena, segun Rejunan
implica que el montaje interno acompaie esa biisqueda
puesta en observar bien de cerca una historia simple. El ado-
lescente tardio de Rapado al que le roban su motocicleta, su
dinero y hasta sus zapatillas, sélo quicre robar otra motoci-
cleta antes de que la noche termine. La camara simplemente
observa 1o que pasa, fiel al registro de la acumulacion de si-



El relato encuentriv su

tuaciones impredecibles, pequefias.
na simplicidad apa-

1'ganicidad sin esfuerzo, posea u
cubre una gran complejidad
ilogos, Rapado tiene el ritmo de sus per-
1 mirada sagaz sobre la cla-
lectuales, dio con el
a familia sumida
a lo absurdo

propia o
rentle que en

Film casi sin di
sonajes. Si se lo piensa como un
se media v sus aspiraciones pseudo-inte
tenipo justo: el de un {imbo habitado poiun
en la apatia, tan alienada que ni siquicra registr
de las situaciones en las que viven. Todos permarnecen -
tables, sin deformarse nunca por ese absurdo, va que, de otro
modo, el mismo tono del film se quebraria, cavendo en el ab-

surdo por completo.

En Silvia Pricto, los personajes también est
tes, pero ahora encabalgados en otro ritmo, a mayet veloci-
icano. Rejiman

dad Como admirader del cine clasico ameri
no dudé en tomar apuntes personates de la screveball comedy
del Hollvwood de los anos treinta v cuarenta. coa Howard
Hawks v Preston Sturges encabezando la lista Gran come-
dia, Silvia Prizto mostro la maduraciony consclidacién de un

estilo.
Ege nexo con la comedia, de todos modos venia de anles;
pact fianonr, mien-

va que Rapado esid permeado po ef dead-p
\ras Silvia Prieto asimila ese humor interno g
principio a lin con zonas brillantes del disparaie absoluto
donde todo puede ocurTir, pasando de la sequedad socarrona
a la carcajada. La cdmara, que en Rapado registraba en lar-
gos planos el principio de una accion hasta su fin, en Stlvia
Prieto lo hace desde la primeta hasta la tltima palabra de ca-

da linea de didlogo Un movimiento mimético de la transi-

cion de un film casi mudo a otro donde iodos lus personajes
hablan sin parar, aunque no s escuchen en sus dialogos de
sordos.

Sigue diciendo Rejtm

AR COMO iner-

ue circula de

an que ‘cuando hice Rapado Vo
sentia que ¢l cine argentino era mu hablade, v muy mal ha-
blado. ;Cémo podia hacer para que los actores hablaran de
una manera gue me gustara? Sglo tienen que decir el didlo-
g0, sin dramalizarlo. Los actores aprenden el didlogo duran-
que mas me importa es que aprendan

te los ensaros. pero io
| texto esta estudiado v estd dicho.

la musicalidad del texto E
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sin enlasis. Creo que funciona porgue se mantiene coher
temente de principio a fin y eso le da el tono al film. [ ]gzn
los adornos, odio los artificios, edio todo lo que esﬁ ae I s
Para empezarn, tengo que tener algo simple v esenciz;l NUW‘S--
Jdes adornar algo que no tiene estructura. Lo mismo pasa ?O‘
Jos decorados, tienen que ser [rontales, todo tiene pub’mn
_dia:ho en la fontalidad del lugar Y con eso sa estd qn ) me
sitis mads. [ -] Me parece mas interesante -lran'k't'r !(:')1 nbt'lcvih'ﬁ
mensionalidad que Ia tridimensionalidad \Ieietlilk;‘c 'ILE : l "]—
de l;}:; cosas, al final lo que hace es sacarte. Es nu;\ I"‘iL‘ELlnm3
Ja camara entre a un lugary haga entrar al es;aeclﬁao;‘ LS' ?'m_
ajds en dos dimensiones, me parece que poddés e‘ntm‘" I 13
a aleo Miunica idea tedricn escrita es un;; sola fras :' [' “r]n?:;m
es superficie’. porque mas alla de la pzm[a]]:"i r;o hLm‘L.n:d:?’ﬂﬂ
Paradéjicamente. para Hegar a la pI‘Ol'UI‘ldid";d sgéiz) se
puede examirar la superficie, despojada. Es que ]:3 esen 'blc
l:il ;:Iomo lc‘> entendia Bresson v o corﬁpaz'xe Rejiman nLo ;i
o Neanr s N k r -
:L,rsgi;; :351:\‘(.335:‘,"}311 la pantalla plana _que'e“xaeriorice un uni-
| irlo. Aparte de la marcacién bressoniana de
Jos m?mres,‘la nocién de la construccion eliptica del eLs aci
—en of que apenas se ve una parte v nenca la totalidad dgl .
lor_nc?-« es oiro elemento que vincula a Rejiman cor;Br'e o
quizd mas en Rapado que en Silvia Prieto. e
N En el universo Rejtman, la mirada esid en muchos luga
res. pero siempre en movimiento. Estd en Iz constru 6m v
d‘xsoiucmn de la identidad de personaies que buscarfcum !
viones con olros. En Rapado, el adolescente con su mofc?r:;
;in.coﬁftmlgo. v sus padres, cada uno en un mundo pro'io
Quu? siempre en desplazamiento. aunque sea en cir }lj "
Silvia Prieto, en un gag notable. es llamad ea Clecons
(Madonna), el nombre anoni e 2 muer. e oot
Mador , anonimo de la mujer mas famosa del
Est - S
i deo;ﬂrls?azznfgclglsszl op_taz‘p:sz:s il pesimistas, porque
o demasiad wm; .Apez miten humor que va desde
o d;mm dep }:?Jr}lhiﬂz.z ’de Rirado andando en motoci-
o ro j:,rll A nnm,zofq. con I_as ruedas girando sin
Jron s , C};UL medie ningun tipe de explicacién
Gue o Lm‘flr?al tan desconcertante como 2l de Silvia Pr‘*ro,
e es mas impredecible que los dos fims juntos. o
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Y si bien Rajiman no fims sscenas de transicidn en sus
films, sus personajes s! 25130 20 ransicidn constante: entre
la adolescenziz v la adulter 2arre casarse o no casarse, ya
cuando llegan 2 los treintz zdcs: =nire la cercania v la distan-
cia, en todo momento. Lz crisis de los cuarenta la van a vivir
recién en Los guantes mdzizos el tercer guidn, aun no filma-
do. “Tambisn es en clave ¢2 tomedia. pero mds que Silvia
Priero, tambidn con su ceniro 3= gravedad. esta vez un remi-
sero qua acaba de separarse de su novia. al que sélo le impor-
ta suoanto at rq"é passn milss d2 cosas o su alrededor", ex-
plica el cu recion v o ;
mirada a la iden cia:i argen

De todos mados, es dificil imaginar el tercer Rejtman,
sobre todo cuando dice, enigmaiticamente, que sabe muy
bien lo que quiere hazer v sin embargo no sabe muy bien
cual va s2r 2l resultade.

Filmografia de Martin Rejtman (1961)

1934: Dolly vreclive @ cosa (cottomeairaje).
V93¢ Sirring o ¢ Suliase (corometrajel.
1991-199a: Rarado (fargomenaje).
1998.1999: S:fic Pricro {(fargometrajel
2002: og (produceion).

Adrian Caetano:
el constructor
de tragedias

Pzablo O. Scholz

: EI lo niega rotundamente. Si no fuera porgue enire sus

gustos se encuentra la comedia de los afios cuarenta y cin-
cuenta del cine argentino, ¥ porque asegura que cambiara de
género, lsrael Adridn Caeiano, como realizador, seria 2 zlgo asi
como un paradigma de la tragedia contemporanza.

Caetano dice que la comedia es muche mas dificil que

- &l drama. Que el cine de autor puede hacerio el quiosquere

de fa esquina. Que lo dificil no es hacer una buena pelicula

sino avudar a (re)convertir el cine argentino en una indus-

tria, mientras otros colegas suyos se dedican a exprimir )
aprovecharse dei dinero publico.

Por todos esos motivos, v por su personal estilo narrati-
vo, es posible apostar por el director de Bolivia y co-director
de Pizza. birra, faso como una de las esperanzas de la reno-
vacion del cine argentino.

Nacido en 1969 en Montevideo, Uruguay, a los doce anos
cruzd el Rio de la Plata v se radicé en la provincia argentina
de Cordoba. Hace seis afios vive en Buenos Aires Como com-
plemento del cine, Caetano realizé algunas publicidades v en
television reemplazo en la diteccion del ciclo “Magazine For
Fai” a Lucrecia Martel, cuando ella empezo a rodar La ciena-
8a. También para el ambito televisivo, dirigié Peces chicos, un
documental que nunca se emitio, ¥ rodé La caruiva, una
adaptacién del poema cldsico homénimo de Esteban Echeve-
ITia, que se exhibio en Canal 7 en diciembre de 2001, Gracias
aun premio de ta Fundacion Antorchas, realizo el mediome-



haber, ademads, varios

traje La expresion del deseo. Tiene en su
cesitanos a

cortmr'Peirajes, entre ellos Cuesta abajo ¥ No e
nadie.!

Siempre es dificil Advertir qué hay de cada realizador en
un film en co-direccidn, si no s¢ conocen los antecedentes de
cada uno, o sus trabajos posteriones, hechos en soledad
Adriin Caetano y Bruno Stagnaro se conocieron en ia pre-
as primeras Historias breves (1995). Fueron a
ar la historia de unos jovenes
onde estaban

sentacion de |
un bar v empezaion a imagin
marginales que sucedfa alli, a pocos MELIos ded

sentados, en el Obelisco de Buenos Alres.

£l mundo segun Caetano

o la tragedia parece obnubi-
a. birra, jaso v Bolivia. et
agonistas, que es retratada

Con solo 31 afios, a Caetan
larlo. Sus dos largemetrajes, Pizz

minan con la muerte de los prot
[ F g o
iz,

casi con naturalidad. En Friz
zjos. En Bolivia, el dispa
o si una v otra fueran dos esl
ador no pudiera hacer na-

¢l protagonista muere L 5
visto desde 1 ro que asesing a Freddie
jamds se oye. Lot abones de una
cadena invisible. Como si el espect
da por impedirlo.

Pizza... ofrecid al especlador una asléti
mano y un nerviosismo que formaba part
matico de la trama, a rave
logos creibles a partir de !
teaba el guién escrito por los mis

£] mediometraje La expresion
como un punto de arrang
Caetano desplegaria luego personaje

mos directores.

ra prima.

En Pizza... no sol
pales de La gxpresion..
un gusto evidente por la m
iunidades en la sociedad moderna con que s&

jévenes Y, nuevamente, Ia espada de la tragedia
En el mundo de Caetano comviv
mal hablados que se expresan a trate

ca de cdmara en
e del desarrotio dra-
:s de situaciones cotidianas ¥ dia-
as situaciones naturales que plan-

del deseo puede ser \isto
ue, una plataforma desde ia cual
s v actitudes en su dpe-

o sobreviven dos de los actores princi-
_ (Héctor Anglada Jorge Sesan), sino
arginalidad, por Ia falta de opor-
enfrentan los

en delincuentes v seres
:s de la vielencia como

dhimo recurso Violencia que es inicialmente verbal. para
Jucgo convertirse en accién. en hechos, por lo EeneralAcg; :
resultado de una ebullicion de actitudes. Tanto la escen 20
que los muchachos de la barra de La expresion 31:3 :lm
fuepo a los cartones para quemar a los mendigos clézwio II' e
tea del final. con golpes, cuchilladas v tiro:? sc.m aco {: P‘f
Tnicmos que el especiador advierte qu-e puedrcn su(‘:ec];r‘LIt:lc;
interesante os como, pese a intuirle. el acto de violencia o
promete al espectador hee
In {’i;:a‘ cen el tiroteo después del robo en la bailant:
yoen of final .dc Bolivia. ¢l espectador presiente el ;i“af“l ‘lﬂfi.
Cactano conligura la escena, prepara el estallido U;Ln ﬂft-
sidad: en La expresion.. el director ~nosotros. los es ;‘:L”_:U"
Fes= no estd a favor de nadie: no hay ni bLle;ﬁ;;}“; ;15 r*f]t;;r,:“ -
p?'Ufc.‘l‘]I"I]OS A unoe por sobre otro. No se llega a c?.:S'l cS‘: : e
diante la empatia con alguno de los persownaiev. Ceem e
En La expresion... se enlrentan dos bancwia;“en una pla
cordebesa, Estan los jéyenes, que toman cen e;a \ se ?"prjm'
3 ;15.«5unos cirujas El conflicto que dispara la \‘i;ﬂénch' { If‘):m.
radio prendida una noche, una excusa para que | ” rucha.
chos desaten su rabia contenida.  que fos mucha-
.;-‘\__s‘n_ come el machismo. interpreiado comn una condicid
que diferenciz, la discriminacién hacia los honai:;sel_\;i::!lzm:
E vuales e

i.ﬂ .c,x;m'es:ozz..‘.. v en Belivia no parecen del todo desarroll

(o8, en parte porque no ocupan un lugar central perol:o .

:zi{jgquuz qtflzfl gerrminen en otros fims fmu:o,su La pé?iri;e';
acion de los personajes de La expresida... el s 'ﬂ

npmsto ~las mujeres a lns que intenian seducir \"{;'aoar]!a:iirbsgs

__,lzctuli:‘?; pa:]'z Ffl*m.lnaz" Lm[:‘md_oias de prostitﬁtas enamedio

ranu@;, les ’u_l::lttm]asm no admite. en la obra de Caetano, pa-
gon con alguna otra relacién modificable. '

En Piz: 5 trabaj
zza... los trabajadores reaccionan cuando los prota
a-

gonistas inte i
¢ l:}tja intentan asaltarlos en plena calle. la actitud es d
plorable o i 21 ki et ) ©
Enige ; pero igual el pablico esia del lado de los ladrones
s s expresion. . el miserabilismo es compariido porlas ba.
s ne 5 a| eepecs ¥ )
ol él"nllgab, el especiador queda como tesiigo privilegia
dor del dolor v Ia muert o o
A rie. Cae 5 1zericordi
nadic, aeiano no es misericordiose Con

Su segundo largometraje. Boliivia tvo su estreno m
UVO SU esire un-
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dial en el Festival de Cannes 2001, donde gané el Premio de
la Critica Joven 2n la Sernana de la Critica; le tomé tres afios
de rodaje discontinuado, a partir de un presupuesto infime
para los estdndares del cine comercial. El mismo dia que
Caetano volvic del Festival de Mar del Plata, donde Piza...
habia ganadc dos premios, comenzé a rodar los primeros
planos de Bolivic. La pelicula estuvo demorada dos afios por
un litigio judicial.

Bolivia nacié de un cuento gue escribié Romina Lanfran-

chini la muier d= Caetano El realizador la filmé en blanco v
negrer en 16 mm, v la ambients casi claustrofébicamente en
un bar que ie prestaban en distintos dias v horarios en el ba-
rTio portefio de Villa Crespo. Lo que narra es la historia de
Freddie, un boliviano indocumentado que emigra de su pafs,
deja alii a su familia para mejorar su situacién econémica en
Argentina, que finalmente se resume en quince pesos diarios
que gana, atendiendo la parrilla de un bar, donde conoce a
Fosa una moza paraguava. El resio de los personajes son él
dueiio del local (Enrique Liporace), un vendedor ambulante
cordobés y algunos taxisias portefios. La intolerancia v lavio-
lericia contenida son los resortes desde donde asomard. de
nuevo latragedia que marca una historia de amor que nace
v se desdibuja por culpa de nadie.

Aqui. Caetano volvié a recurrir a actores que no eran
tales hasta participar en su pelicula. o que tenian minima ex-
periencia ante una camara. Pese a que nunca pudo rodar
mas de tres dias seguidos por cuestiones presupuestarias la
itacién es perfecta. Con un ascetismo y un poder de sintesis
que igual le permiten una gran pintura humana de sus per-
sonajes, lo que retrata Bolivia es una Argentina en estado de
emergencia social. El rasgo visible de la solidaridad parece
decirnos la pelicula, se derrumba. Freddie no llega a obtener
su trabajo por amiguismo, sino por ser un indocumentado,
al que el duefio de la parrilla podri explotar como desee
—hasta llegar a negar su existencia- cuando la tragedia se
con.\mu}. a.

La pelicula se abre v ciera con un cartel pegado en una
ventana, que informa que se necesita parrillero. La necesi-
dad 1a [alta de oportunidades. Ia xenofobia v la violencia es-

1én retratadas en cada una de las escenas. Segin Cagiano.

tema de la xenolobia no estaba muy presente en el guidn qus
i

escribié. El resultado, claro. es otro. Las desigualdades

gato hacia los diferentes —el extranjero que "vienz & sac:-.—lﬁ:
trabajo” a los argentinos, el vendedor homosexual. inciuso

rxista al emborracharse- son. de nuevo, preocupacionss
anentes.
pem;'reddie es interpretado por un estudiante de 2awo b.')l
viano, que foz"ma parte de un grupo teatral de esa comunidad
en Buenos £ fL.05a eld —8y=~ Lna »-."npmma domdsdoa. En
Pizza..., muchos de los Lucrpretes eran ilustres desconoci-
dos. Ese aldn de cotidianidad lo consigue al representar a los
personajes con gente cormun, a la que dificilmente uno hava
visto antes en una pantalla, v esto ay uda a que la emocidn v

“empatia del espectador con cada protagonista se afiance. De

todos modos, parece evidente que Caetano es mas un buen
contador de historias que un gran director de actores.

Resultaria una simplificacion decir que el cine de Casta-

“: no se roza con el neorrealismo italiano, va que ante situacic
‘nes conflictivas, opta por ¢l medio tono. A Freddie puede de-

tenerlo la policia, puede ser estafado en su buena fe cuando
guiere Hamar por teléfono a su familia. v todo para ganar
quince pesos por dia. No es casuai —nada lo es en ¢! cine de
Caetano- que Freddie no sea jujeiio ni formoseno, sino de Bo-
livia, v que la mesera Rosa venga desde Paraguay. Pero el te-
ma de la segrecacién o el rechazo no es lo cardinal o prima-
rio en Bolit r';r sino las consecuencias o derivaciones
dramiticas de la permanencia de Freddie en el bar que son
contadas con la potencia de una maza sobre la consternada
cabeza del espectador .
Distinta o Pizza, bira faso pero no en su reflexion o in-
clinacién politica, Bolivia demuestra en su crudeza que de-
tras de la camara hay alguien que imagina demonios.
Caetano expone a sus personajes a situaciones limites, v
los abandona shi, a poco de que la situacién los exceda En
su rabioso blanco y negro, Bolivia es la muestra de una socie-
dad enferma, encerrada en un microclima tan cotidiano que

D3 veces a uno mismo le es embarazoso advertin
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Un oso 10j0

1
H

El proximo film de
labras, Bl Oso (Julio Chavez) es de
mo “casi un psicopata, ull hombre viclenta, pero no con los
suyos” El Oso vive humildemente con su mujer (Soledad Vi-
llamib) v su hija, hasta que el dia en que su nenda cumple un
afio es apresado por la policia cuando, agobiado porsu situa-
cion econdmica. intenta robar los sueldos de una [dbrica
Cuando lo liberen de In carcel, anos despudés, su mujer esta-
v4 con otro hombre ¥ st hija no va o reconocerlo Y sientre
recuperar ¢l dinero que s¢ Hevaron
para recuperar o su familia, a a

Caetano es Uir 050 rojo. De pocas pa-
finido por el director co-

i

T

olras cosas 1egresa para
del robo, también lo hace
que intenta acercarse.

Sera interesante obserar comao Ca
mujer. ya que su cine no le ha dispensado mds que una misa-
da oblicua en No necesitaines d yadie, cortemetraje en video
en el que actud la madre de su hijo

Uniendo a aclores &N los que encuentia
en el trabajo con profesionales. Caetano contard, con la pro-
duccion total de Lita Stantic —quien produjo tres obras em-
blematicas del nuevo cine argeniino, coma Vdo griia. de
Pablo Trapero. La ciénagd, de Lucrecia Martel, v la mencio-

nada Bolivig— un nuevo desafio.

etapoya retratara fa

autenticidad, ¥

Entrevista a Adrian Caetano

—¢Por qué decidiste que en Bolivia a Freddie lo ma-

taran sin sonido?
—Habia probado todo tipo de sonido. Y me parecia que
lo mas impactantie era la ausencia total de sanido. El silencio

es el recurso mas fuerte que tiene el sonido.

_.En El Padrino III Coppola utiliza Ia musica para ta-
al de Michael, enla escalinata del teatro..

par el grito fin
—FEso esta bueno. Con el sonido directo era muy histéri-
co. Y era miuy Lense, Imuy bajon, genle eritando. las sillas que

se movian. Era mud violento el sonido asi. Bofivia tiene vio-

SR

tencia. pero creo que dentro de todo, no es una pelicula mor

busi,

e P R .
‘iY en qué dirfas que se parece a Pizza, birra, faso?
—En nada. son dos peliculas muy diferentes. Como no s

viLa parecer a LUn 030... Pizza.. es mucho mads esperanzado-
ra que Bolivia. Boliviz es muy negra. De hecho, es en blanco
\ ;»,»\;glro,wftfx uda. Pizza. . es mas copada, la otra es demasiado
Lecnra. Tiene algunos respires Por eso estoy tratando de que
[ 1 0so. . MO sea asi, tan oscura. . }

' —wlag‘t’res son bien contempordneas, y hasta La can-
tiva también. ¢Qué se te dio por adaptar “La cautiva”, u
poema cldsico, para la television? '

—-—.\-lg puse a experimentar. hacer alge que yvo nunca habia
hecho. Es un melodrama sangriento. Echev 17 tipe
- o s . = o ERCoeverTia es un [lpO

.ue pinta situaciones infernales con una prosa muy romant
.- CRRREY: 15 ) - ' ) ]
ca D.c repente te esid contando cdmo los indios estdn des
cuartizando nifios v s bello cémo lo deserite. Participé en un
- ey e s b sb3 '3 1 ‘ : : e
concurso del Instituto de Cine sobre adapiacion de una ob
literaria argentina consagrada por aci e o
eraria argen g porgue hacia mucho gue no
itmaba nada y estaba ansioso, tenia ganas de hacer algo. Yo
LT - i N ) iy
%u:};? mandar una de Heracio Quiroga. “La gallina degolla
da me pus eri - . =ran un proble-
Y Epuae a averiguar, pero los derechos eran un proble-

a, de abogados, parientes,.de plata. Me dije: ¢a quié

lengo que pagar derechos? N . : ¢a quién no le

e agar derechos? Me enteré por una amiga gue ¢

los autores que murieron antes de 1930, no habi e abonat
los aulores que s , o habia que abonar
e .Y me dije, a ver gquiénes son.

—¢Pero habias leido previamente “La cautiva”?
—N { e ; st
. 0, Ie:‘ un poema parecido en Uruguav. algo asqueré-
;q d_me aggiomnado. “Tabaré”, sobre un indio qu; se enamo
a de una blanca, muy reaccionaria. "La cauthva” es mu
3 Y

s COmo te legd?
Ve diie auiénes
530] Me dije quiénes son [los autores que murieron antes de
£ aearrd seis libros v i ¥ cher
o ,ha:am, seis libros v el primero fue el de Echeverria. Y
dije. ah, un poema. ¢a ver cdmo es esio? Estaban “La cauf
h Saba & 1-
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va" v "El mataders” juntos Y "El matadero’ no me lamo la
atencién lei cuztro piginas... Y me emp2z0 a enganchar "La
cauliva’ ¥ me parecid que teniz cosas orzciosas la protago-
nista erz una mujer. Habiza muchz SENETe. Una cosa romanti-
ca pero del 1300, esa cosa extrafa de sangre v amor de muer-
te » locura, Me atrajo me puse a essribir v mizsntras lo lefa
me era sencillo adaptarle v fue una adapracién absoluta-
mente libre. Transcurre ahora. Croneldzicamente es muy fiel
al poema, pero no sé si quads bien fidedigno. Unos hombres
van a robar a un hombre rico raptanala mujer v al hijo v se
escapan. Fun:ionan como un malin. :

—¢El elenco lo pudiste elegir vos? ;:Como es trabajar
en televisién? . -

—Tuve liberiad absoluta. El productor de La couriva, Pa-
blo Cullel me pregun:é qué opinaba de trabajar con actores
conocidos, como Paoia Krum v Gastén Pauls Y a mi me pa-
recia bdrbaro. trabajar con actores profesionales. Bah, todo
tiene su gusio.

—Seon intérpretes que provienen de la television.

—Bueno. también antes nadic queria trabajar conmigo
Para hacer Creesza abaio Hlamé 2 un pibe quz no era nadie, era
un piojoso como vo. Y me dice: (Y vos quién sos? Mostrame
algo que hasas hecho” Yo no hice muche v e dije: “cquerés
actuar o no?’. Es medio raro Ahoera que uno es mas conoci-
do quieren laburar con uno. Pero también hay mucho prejui-
cio mio para trabajar con los actores No con los actores en
sk, sino con el laburo con los actores.

~—¢Como pasaste de Pizza... ala perspectiva oscura
de Bolivia?

—Es0 es muy raro. Uno tiene peliculas en Ia cabeza v la
realidad se fas cambia. a veces crec que estd haciendo la pe-
licuia que debe hacer, v la realidad te dice que esa pelicula no
vae Yo tenia muchas peliculas que hace dos afios pensaba ha-
cer vy ahora va no me interesa hacerlas AMe parece que son
del mismo tema. o muy parecidas a Bofivia. Hay personajes
quc va no tos veo como los veia antes Si hov tuviern que ha-

cer Bolivia, la haria muy diferente. No en el espiritu pero si
en algunos matices de algunos personajes.

—¢Seguiria siendo tan negra?

—Trataria de no ser tan obsecuente con lo que me pasa...
i.a pelicula tiene su entidad pr‘opi:a, no hay gue cambiarla.
Porque uno no quiere que hava mas muertes, no va 2 haber
mias muertes en Boliy ia, si fue psnsada para que el tipo mu-

riera.

—:Qué cosas no ie gustan de Bolivia? .
—A veces creo que soy muy cruel con la peliculz: no deja

: de darme satisfacciones y todo el tiempo la estoy criticando.

La siento como un hijo no reconocido, lo querds perolovasa
visitar poco. No me gustan algunas actuaciones, pero porque

siento que son todas responsabilidades mias. que no trabajé

bien la actuacién con ese actor en ese momento... Por ou}a
parte, también siento que le [altan planos, porque tiene sélo

., ocho cientos v pico.

—Dame algiin ejemplo. .

—Por gjemplo, lo del reloj. El reloj en la pelicula tiene un
protagonismo muy grande todo el tiempe De hecho la bala
de Fr;ddie, lo atraviesa v va a daren el reloj v lo rompe. Y en
fa dhtima escena el r'eioi no esta mis. Se ve la pared blanca
con una mancha de mugre como que hubiera estado algo re-
dondo. Y el ultimo plano de la muerte de Freddie es ef reloj.
roto. con el tiempo que da. Y eso no pudo quedar porgue nua-
¢ pude filmar el plano del reloj roto. Mientras r'od.e Bo!mg
hunca tuve productor. Con Bolivia hice lo que quise Boli-
Vi es lo que se me cantd a mi que estuviera. Estd moln"t;ldn ca-
Mo me parecid a mi, estdan los planos que me parecid a mi.

~—¢En qué momento entrd Lita Stantic en la produc-
cidn de Bolivia?

—Ya estaba todo hecho, pegado vy terminado Pero fue
tomo un referente, le iba mostrando como iba quedando,

qQué le parecia. :



—¢Consultds tus guiones con alguien?

—Y'si, con todo el mundo. Con quicn tenga ganas de leer
También vo sé a quién s€ lo presto v qué puede decirme. Bo-
livia se lo moslré a parientes, amigos Bruno fue uno de los
primeros gue leyo Uit oso . Me parece pioia mostrary reci-
bir, me parece mas que pelotudo no escuchar [gual, no cree
en la camaraderia Podés tener afinidad o no

—¢De qué hablan los directores de cine cuando se
juntan?
—Nunca conaci a une con quien pode

ho. soy medio extrano.

¢ hablar de hitbol.
No los conozco muc

—cPara gué sirve un festival de cine?

—No sinen para nada, en cuanto a la competitividad. Es
como las copas en &l fatbol Si vos no jugds bien. cde qué sir-
ve gapar? Ganar gana cualquiera, hay cada campeon. Lo
importanie es gl torneo local. Con la gente de aca, ese €3 el

desafio.

—:Y qué pasa con Bolivia?
— 8¢ que. cuando se esirens, no es una pelicula para ganar
 fue vista por 120.000 parsonas. Le fue
la ern. No nos la creimos. Em
ahora las cosas son mucho
] cine, y eso gue acd sale un
e tener el cine argentino es

por goleada. Pizza
muy bien por lo que la pelicu
otro momento del cine argentino,
mas dificiles. La gente jgualvaaa
huevo y medio. Lo mejor gue deb
su publico. Lo mds dificil es la gente Si ln gente la va a ver
quiere decir que uno renlmente estd haciendo algo bien. Nole
astamos robando a nadie, no estamos diciendo cosas gue 0o
son. Peor es cuando decis, che estamos mandando fruta. pero
fue un montén de gente... Y 1os festivales Je sinen a los pro-
ductores, para que la pelicula se vea? ellos hagan sus contac-
tos, o los directores que tienen cintura para hacer lobby. Ga-
nar un premio sirve para gue la pelicula se establezeca. La
gente empieza a enterarse de que hay una pelicula que se la-

ma Bolivia.

—¢No te tie or dist .
< los (;uc \«-;15?1 nta ver distintas miradas en Jos festivales
7 .—~E.n Cannes vi dos peliculas, y en una me d i ;
festivales me aburren un monon. siento que es _?“T‘ll Los
didu. desde mi olicio Preficro estar en un bar LCT “L!,mplm per=
;dgtl!un, tratando de ver qué historias 5:1§ch1 n‘ji"ﬂ'l e e
comicndo ahi trufas con cieno v ver de qué il'lb?’?n?(;l; oSt

—¢Filmarias historias ajenas?

—51 A mi me encantari .
I 1}*}&, eneantaria que un productor me diga ten-
e i 1; A opensé en ves. Yo no quiero ser un autor 7_
- neeesidad, s : i ‘- L Jicutos
| e t,bu] w, st no me llama nadie para hacer pelicul ;
teneo que hacerlas s i el ero Io
e 107_ ]'l.l.(.l]ﬂb solo Me han ofrecido peliculas. pero lo
que me olrecier - . e
[1 ! ¢ olrecieron no me gustd. Tampoco hago cualquier co
s O aparecen estos prod es | P ‘ lidad

stos productores [antasmas. ¢
s [antasmas. que en realid:
guivren i nombre par: i ] .
ara poder pedir un crédi

o rédito al Insu
uivren (o - : c al Instituto.
o le porta nada. ni el producte, ni si a ves el guion
2Usla o - genll ‘ i} )
i o no. En la Argentina hay mucha pacateria

Filmogratia i
mogratia de Adridn Israel Castanc (1969)
- -

3?2; I-‘.'size. Carlos Paz (cortomelraje).

19 93: Calafma {cortomelraje},

:993: Cuesta abajo (cortometr:-ije)

]332 Qf;iic?sz'{c?:zros a nadie (cortometraje)

1997; Pf"c.zgabff:jzzsjé Liesec;.(mediometmje)

2za, 1, ] (co-direccio :

1333 gzc;;?‘_id‘/zicos (documental paoz'r':\. c'1{"3‘\1:‘1).Bﬂ—no Siagnaro)-.
: . ‘la.

;ggl i_a caniiva (telefilm).
-ulil Lir oso roje (pre-produccion).

EOTOCOPIADORA

CARP.NE, L. uvv. SIFueai..s
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Pablo Trapero:
el hombre suburbano

Diego Lerer

Corn'a el mes de abril de 1999. El dia de la presentacion
oficial de Mundo griia en el 1¢7 Festival de Cine Independien-
te de Buenos Aires, Pablo Trapero atravesaba los pasillos del
Multiplex Abasto con las latas de la pelicula bajo el brazo
“Acaban de salir del laboratorio”, decia entre orgulloso 3

" apresurado. Desde que habia emipezado a circular, meses an-
= tes, mediante una copia en video, la dpera prima de este ex
~alumno de la Universidad del Cine, entonces de 27 afios, s2

habia convertido en comentario casi obligado de la critica ar-
gentina, la sorpresa que a menudo despierta los adormilados
sentidos de la prensa de cine local.

¢Cudl era el secreto, el misterio, de esos poco e\ entuales
80 minutos de narracion sencilla, sobre gente simple. filma-
dos en 16mm, con actores en su mayoria desconocidos v ba-
jisimo presupuesto? ;Qué pudo haber despertado ¢l encanto
sucesivo de la critica argentina, buena parte del piiblico lo-
cal, la prensa v ios festivales extranjeros, v hasta algin que
otro mercado europeo? Para llegar a resolver ¢l misterio
Mundo griia vale la pena retrotraerse unos afos awds, al cor-
lc-rmeiraje que sirvio de carta de presentacion, v embrion es-
lético v temdtico para el film: Negocios.

Negocios es ta introduccién perfecta al universo Mundo
griia. En ella aparecen los ejes estéticos, lemticos v hasta el
Personaje que Trapero retomard en su opera prima Bl Hilm
ranscurre en la ferreteria del padre del director (ambos se
Inlerpretan a si mismos), narra sucesos en apariencia coli-



ordinarios; parte deuna situacion real pre-
onstruve un relato [iccional; dibu-
al en la pantalla y lo repre-
n grisaceo blanco y neglo; define relaciones a
‘ntercambios v realiza una sulil
atir del uso de ciertos luga-

dianos, poco extra
cineﬂ"ﬁatogrdﬁcn ydeallic
ja un espacio suburbano poco usu
senta desde u
través de pequenios gestos ¢
operacién de reconocimiento a p
res comunes del lenguaje.

El borrador que fue Negacios se amplin v se corvige, se
complejiza y crece en Vendo griia. Film que en apariencia
allernativas cambiantes de Ja vida de un hombre

sigue las
a ganarse la vida como

suburbano, desocupado. que intent
Je la coustruccién. Aundo erifa se
transforma en un trabajo clave de este aparente refacer del
acias a una inusual combinacion de
|, una discrecion estilis-

operario de una gria ¢

cine argentino. Y lo es gr
[rescura estética y solidez emociona
tica transformada en cercania afectiva, Una narrativa no tra-
dicicnal (pero que avanza con una fogica inapelable) v una
seleccion de personajes ian inusuates en el cine como [re-
cuentes fuera de la pantalla.

Mundo griia deviene asi en una nueva iariante del neo-
jrealismo, una que integra no solo actantes, escenarios y si-
uaciones de la vida social como portadoies de una verdad
que escede al cine (comportamientos. didlogos, actiludes, es-
pecilicidades) sino como una interrelacion, una cruza persis-
tente de espacios reales ¥ ficcionales casi a la manera de los
“juegos de roles” infantiles en los que se pueden desarrollar
fantasias que se integran casi sin fisuras a las caracteristicas

de la vida real de quienes las crean.

Aqui, el creador de ese discreio horizonie de fantasia es,
funcdamentalmente, Trapero Pero Jo clerto es que ~caso por
¢l largo v enrevesado proceso de creacién que tuvo la pelicu-

la-, el film logra el milagro de casi nunca parecet manipuia-
a logica interna de

do hacia destinos gue no responden a |
personajes v situaciones, aun cuando esa logicavenga conre
futacion incluida o los mismos personajes se contradigan. Es
como si. en ese “juego de rol”, cada persona/personaje hubie-
ra podido seguir su camino hasta las ultiimas consecuencias,
v siendo sélo modificado en su accionar por ias actitudes o

[antasias de los otros
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Esta estrategia reaparece en Naikor. mediometraje enco
mendado a Trapero por el Festival de Rotterdam sobre el
pucrto de Buenos Alres y que derivé en un documental-fic
on sobre un personaj : i berse
vion sobre un personaje portuario que puede (0 no) haberse
com ertido en un luchador famoso por su participacién
rglu:ulns de Clase B arzentinas El fil . o

| | o as. El {ilm nunca deja en claro
en que lugar desaparece el registro documental ;'3'11“'1 tran
ormarse en ficeién, o hasta qué punto ambos espacios se en
somezelan enun juego similar al de Mundo griia
R . I . . = i

Vndo givia centra su historia en el Rulo Margani (Lui
\argani). un cincuentén. ex bajista de un conjunto de musi
o pop de la década del 70 que supo tener una cancién exito
L Pae ' y j ) - A
. Paco Camorra. Bl Rulo vive en el Gran Buenos Aires, estd
4. Paco Camornt . : ? Alres, esta
i 5.):}1}3‘1&0. separade con un hijo adolescente que dejé los
;smal ios v que busca algin Futuro tocando en una medioc;
sidios 3 que b i @
und...i de rock, cuando le surge una posibilidad laboral en el
rock, cuando | . aboral en e

i,mimo de la construccion: su amigo Tormves (Daniel Valenzu
') 1o sugiere la posibilic .Y : -
i le blf:xgzcljazpomblladad de cumplir tareas de operario d
una aria. El Rulo se presenta par baj L .
g snte para el trabajo pero no
pna griia. Bl Rul P abajo pero no passz los
eximenes [isicos por una evidents obesidad v un consu
cos por | sidad consumo
{L,ULS];la;zm normal’} de unos treinta cigarrillos por dia
ElRulo al tornarsele dificil 1a convivencia con su hijo. Jo
envia a vivir con su mady e
adre. ia abuela del chic
. hico Paralelame
te, da los primeros pas ) + con Adria.

! s pasos de una relacidn afecti

: acidn afectiva con Adri
na {Adriana Aizember j oo enon

] erg), una.mujer que i i

: ' o : e tiene mAs
su edad y atiende 3] i oo
3 un kiosco vecino. E
! ad y ntre los dos, yal
bos, inician un mi e e
, a suerte de timido ro
MAnce gue se v
do cuando Rulo reci it
ecibe v acepla la ofert: i j
R _ erta de irse a trabajar al
Lna vez alli |
a vez alli descubre que las ici '
oS S o C
e @l € : q condiciones laborales son
" as v que a 250 se le suma la inmensa soledad
¢ genera la distancia d S o
o Jenery la distancia eHsus afectos: novia. hijo, madre y
gos. Cu: os de ellos lo visit - ; :
misos : itan (Torres v Walter), R
9 termina por definir su i ! e,
no pertenencia a ese ;
no levantamie sindi s enple

i nLo sindic i i :

L amam Buen{;n(inal, dEeczde hacer sus valijas v volverse
: s Aires. i c : r

o Ema de Bue es ']'i—ijﬂ'l concluve, elegantemente,

N 15 ! subide a un camidn v regresando sin saber bien
5 que le espera mieniras lo envuelv )

i E uelve la negrura d

o b : grura de la noche

gy atos de —-segur { "

del film —seguramente desconocidos para
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muchos de los que I han visto- sirven para poner en pers

S

tiva la oparacidn estélica v narrativa encarada por Irapero:

[T
e

Luis Margani no ¢ra actor cuando hizo la pelicula. Es un
amigo de la vida real del padre de Trapero v fue bajista
de la banda musical que se cita en el film. No Opera griias
en lz vida cotidiana. paro si es mecdnico.

Adrianz Aizemberg es actriz, pero también la madre de
Rodrigo Moreno. compafiero de estudios de Trapero v
codirznter de Muls dpoca, film del que Tiapero fue co-
montajista.

Federico Esquerro, que interpreta a Claudio, LAMPOoCo
era actor sino un compafiero de estudios de Trapero que
oficié de asistente de sonido en varios films. Fue convo-
cado para el rol por su parecido con Margani cuando =ra
joven.

* Mungs griia fue filmada a lo largo de un afio en su ma-
vorfa durante fines de semana Para realizarla, Trapero
fue modificando continuamente una idea de guidn basi-
caque tenia Lo que termind filmando distaba mucho del
proyvecto gue habia presentado para ganarse un crédito
de la Hubert Bals Fund.

Trapero filmé mas de $5 haras de pelicula para los resul-
lantes ochenta minutos. Entre el exceso no solamente es-
tin las tomas fallidas que habitualmente se tiran. sino
subtrarnas argumentales complelas (la dieta que inicia el
Rulo, por ejemplo}, varios finales posibles, v el misterio-
so asunto del bajo eléctrico que el padre le presta al hijo
v que en el film queda irresuelto.

* La madre del Rulo es fa abuela de Trapero.

* Al director Ia idea de (ilmar Vando griia le surgic cuan-
do. al llegar a su casa una tarde, vio un cnorme desplie-
gue de autos, camiones y policias y —estudiante de cine al
fin cresd que era una filmacién. Pero se trataba de la
puesta en luncionamiento de una inmensa v altisima
grua denominada “pluma”.

Esa serie de datos ~mds o menos importuantes, mis o me-

nos aleatorios- sirven para intentar analizat no el estilo sino

" ife sf, sino mds especificamente en la forma en la que

PRy

una ética v hasta una estética dela produc.:c‘iénaciizji:rapafo;lii
se intenta trazar una relacién {_:cm el IEBC?lClOP ‘ ;:cur{f ;ua
rrativo v planteo estético del cine argentino ‘rea 15th11 ‘»:S_-.,:_
Trapero realiza en Mueido griia se puede as?{tjeﬁr ‘:Lia;ﬂ;;-
te de despellejamiento de las capas que hal?uu manie L._._f—‘_._
na parte de nuestro cine nacional en un mooi

~{jcrman a bue o

liario inerte \ pesado. atosigado por 195 vanos intenios
" reconstruir algo misterioso que esté alld ai‘uer_a.. o
" En lugar de inteniar rearmar ese mund‘c? ﬁf.\:[ezlj:} rﬁne fan
te precisas e intencionadas coordenadas quz ;m‘f:f“:‘_‘: ;_
¢ién con relativo poder de verdad, Trapero realh_:x = _L,,_Tn
niano” intento de hallar esa realida.d-c'iesde el ae:po:;;a.. z
usteridad, la no injerencia. Y esa decision se nota no sclo en

era que IOS T SC)IlaleS abla” - 5¢ If.ﬂa 1 en-
h ¥

atva qu

lo

g

v

“destinos individuales, sus decisiones y la ruta nart =
recorre el film pareze absolutamente dependiente de

i

.1 acontecirnientos. o L
~.. Trapero lJama a ese concepto “invisibilidad” ¥ quedz N_I’a-
ro por qué. Fn su caso, la referencia incluye desde la posicidn
i . 2 - H S TTIG A
discreta. dependiente de la cimara; un trabajo de fuces aus

““lero, v una seleccién de escenarios naturales pero poco usa-

~dos o vistos en el cine. La utilizacién del 16 mm ¥ el blanco
‘¥ negro, mas alld de tener relacion con las ne;cesxdadr:s:‘ec?—
“'némicas de la produccion, resulta en ese sentido tambidn ";
. mads apropiada e invisible transposicion de ese. mundo (e‘
- Gran Buenos Aires de la clase trabajadora, el universo de las
“obras en construccion con el palvo que las envuelve’ en la
- pantalla de cine.
. Mas alla del inevitable placer que le causa poner a los su-
“¥0s en los roles fundamentales del {ilm, el registro pmdece
un efecto de sinceridad instantaneo {al menos en cr_i publico
“argentino que rapidamente reconoce que-la mayoria no s?n
- &¢tores), y una espontancidad que permite evitar h sensa-
~ £i6n de texto leido Trapero supo respetar las cadencuTs v pe-
:€uliaridades de] habla de cada uno, lo que agrega una inespe-
Tada cuola humoristica (la expresién “me sucedid una
esgracia patética”, por ejemplo, jamis podria ser guionada)
¥ hasta una gran sensacion de [ragilidad en el discurso




Si los wérminos centrales que definen desde lo estético y
grita son invisibilidad, despojo v austeri-
dad, esa suerte de vacio que un {ilm asi podria provocar se ve
altamente cubierta por la inmensa humanidad que despren-
den todos sus personajes (en especial. el principal) Esa ex-
trafia combinacién entre resignacion vy optimismo, leynura y
paletisme que poseen Lodos es la que da a la pelicula su lati-
Jo v su respiracion. la que la hace vibrary generaruna bien
ganada emogion

El romance entre el Rulo y Adriana, por ejemplo es mos-
trado en un par de recatadas v discretas ¢scenas. breves did-
logos v esperanzadoras miradas, que emocionan por lo poco
que revelan. Trapero pareceria lratar estas escenas con un
cierto pudor. pudor que habla de un respeto 2 la intimidad de
251as personas, como si su pelicula tuviera ciertos reparos én
(- mas alld en el asunto y preferiera dejar el resto al fuera de

narralivo a Mrudo

campo
Esta falia de subrayado. esta presentacion sin altisonan-
con el resto del planteo del film. Esa
ue utiliza el realizador para preseniar
racteristico: de la pelicula: el mun-
| Gran Buenos Aires.

de Mundo grita es el de co-
| de 1a realidad argen-
os datos

cias, se corresponde
misma rmanera es laq
los dos unisersos nis ca
do del trabajo v el de lavidaen ¢
En el primer caso, &l meérito
locar su mirada en una tematica centra
tina de los ultimos anos como es la desocupacién (1
anunciados en diciembre de 2001 denunciaron un 18,39%0),
pero desde un angulo sesgado. mas preocupado por las reso-
nancias familiares v emocionales de los personajes gue por
rrabajar desde planteos ¥ soluciones politicas. $i bien es cier-
1o que en el andar relativamente des
i un universo del trabajo que coerciona v margina. en su fal-
ia de involucramiento v hasta de fastidio, puede leerse un
dejo de conformismo {en su paso por el Sur parece molestar-
le mas no ver a sus amigos ni a su familia que las condicio-
nes infrahumanas en las que &
bajar), nunca deja de respetarse
camara de Trapero, en escenas como e

del Rule a la casa que debe compartir con docen
| Sur, la que se encarga de dejar en clare el panc-

preocupado de Rulo an-

la légica del personaje. Es la

jadores en e

{ v sus compareros deben tra-

i impactanie ingreso
as de iraba- 4

cama que circunda al personaje. Ei, en tanto, lo toma con I:
honhomia v displicencia que lo caracterizan. )
En cuanto 'EEI“CfJ narrativo se podria objetar ¢ hecho de
e comO- per.‘suna‘]'c‘ Rulo no se desarrolla de la nmanera ua-
Jdicional: su cercanta con el hambre y las situaciones sociales
extremas nol lo modifican sino que, por el contrario, lo tor-
s hacia adentro. fo hacen reaccionar hacia una busqued:
o los Ezfc-cms La ldgica de su retorno os elocuente decllnult:1
‘i‘,,;_l Ls la tinica respuesta posible para un pel'\'«n;:l'e ’00 o
21 [.;,! final sélo dejn la idea de que e} Rulo \'uc!\é -]1":]'“]"1 sL-’ﬂm'O"
l,L..iuu.ndulu cerca de sus afectos. Todo lo :'esumc‘ ‘mkuv L{j’ml
s I_rusc de Ia abuela al nieto: "Estamos contentos. Ll o
el os. Llama
- Pero si la pelicula brinda una mirada distintiva mds alla
IL sus coqueteos con el neoirealismo o con el docun; :'nLi !a
tiocion, es en la pintura que hace de la vida en los *L 1-
populares del Gran Buenos Alres (GBA) Sin du :it b]LLEOILb
:3:;’15 poblada de la Argentina -se caleula que cerca Lf: dr1 **-’-0”_:‘
ij._a:}cs de personas viven en las afuerasy alrededc;rt“td IT Ca
;‘;‘)i.’l[ Federal-, ¢l GBA es un denso v C.ompiejo e\th e"a o
cial cniei que se concentra gran p:u"t-e de la rndicrr'»::‘i.a;:?“ci fo'
wrgentina la de los paises limitrofes. %mpii:ﬁ "‘;on'a clim‘-]ﬂmi
prafia cies]].ii\annda pero inconlundible —con :,ua I':I‘Cfae 2“‘3‘
:Ri,:b sus mnl;lenilos cartelones, sus negocios qu;d;df)sse?:;i
empo, su cableado persistente, sus hogares gris s g
ledas—, de habitos v tiempos muy dis intos a 105 de 1, o
loda 1 ¥ 1ig v distintos a los de la vecina
m,'c; portf:r;};}, ¥ de rostros que reflejan el cruce socioecons-
pm[1;;;1;;11115[1(1@1151}11&13"1*. los suburbios porterfios son también
o qu; nis Sue:}é C;;h,:‘nii”m %De‘hechc.)., has%a se puade de-
Rl e et resgmqf‘m n~€ bupem\'encm que posee el
tbrpeza) estd deL61m1inr;é:§25Lpoo?" ef?]b:xf;o=‘ ﬂmabi“d?d coe
por el trabajo que hace. savenelgue e que
Sitodani ala g
e Po;-qtjz ia;;fatiei;ajxhif{igLz;a.sol?re s_fi Gran Buenos Ai-
1 festivales tales C(;}IT.O \i;:"i (‘)b e oo gria
iindo esfuerzos enor;;a\- :ln .:1:1 }‘.Ronerd.am— Je viene cos-
res conssguir una financizcién digna

3

mara El Bongerense su p
ongerense su provesio de segundo larga un cuidn

ite ha escrito hac ;
SCTHO hdL{‘:‘ un iamne .
Uz2mpc v para el que aun eLmer
- jle aun espera con-
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seguir dinero. El-film hace centro en cémo las circunstancias
de vivir en ias afueras de la ciudad terminan por conformar
v modificar a un individuo. “Es la historia de un tipo que se
escapa de su pueblo en el interior tras una serie de problemas
y se viene a vivir al Gran Buenos Aires, donde tiene que adap-
tarse a una nueva vida, a un nuevo trabajo en la policia”, di-
ce.

El tema de cualouier manera, confirma el director, es
hablar de "1z frontera entre el Gran Buenos Aires v la Capital
Federal, esa diferencin que existe apenas cruzas la General
Paz. Lo primero que sentis en esos viajes es que, cuando cru-
z4s esa avenida, cambian las reglas. Te sentis un extranjero
en la Capital”. Y agrega: “Siempre que se hacen peliculas en
el Gran Buenos Aires van a las villas. Creo que hay un lengua-
je, una geografia, que no se ve. Es la linea de tensién entre el
Interior v la Capital”,

Filmografia de Pablo Trapero (1973)

1992 Mocoso maleriado (cortometraie).
1995: Negorios (cortometraje, 16 mm)
199¢: Mundo griie (largometraje)

2001: Natkor (Mediometraje, video digital).

Lucrecia Martel:
susurros a la hora
de la siesta

Luciano Monteagudo

La tarde cae a plomo en la finca La Mandragora. Un cielo

*'de tormenta amenaza detras de los cerros saliefios. Alrededor
" del agua oscura de la pileta familiar se produce el movimien-

to de unas figuras humanas, arrastrando unas reposeras co-
mo si arrastraran el peso muerto de sus vidas. A lo lejos se 2s-
cucha un tiro, o quizds un trueno. Acompafiada por un
ntranquilizador tintineo de copas y botellas de vino, Mecha

* (Graciela Borges) avanza dificultosamente, hablando sola.

-murmurando una queja o un reprache. Tropieza v se derrum-
- ba en un vaho de alcohol. Alge mas que cristales rotos que-
- dan por el suelo: pareciera que con Mecha ~a la que nadie a
- su alrededor estd en condiciones de auxiliar- se derrumba

también algo mas, quizds una clase social, o tal vez una cier-

“ta idea de pais. No hay nada simbélico en La cidnaga. Todo

tiene una extrafia, inquietante materialidad, una presencia fi-
sica por momentos abrumadora. Y, sin embargo, no se pue-
de dejar de advertir que en La ciénaga vibra una realidad atn
mis amplia que la del [ilm, una percepcién capaz de expre-
sar -a partir de un grupo de personajes muy concretos- las
lensiones profundas, subterraneas de una sociedad.
Mujeres. Son dos mujeres, dos madres, las que estin al
frente de 14 ciénaga. Desde una cama de la que cada vez mds

~le cuesta salir, Mecha —el mejor trabajo de la Borges desde Ef
- dependiente, de Leonardo Favio- es el centro alrededor del
" cual gira su familia y La Mandrdgora toda, esa casa que pa-
. .Tece una ciénaga, un pequeno mundo aparentemente inmao-
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vil, pero lleno de una intensa, perturbadora vida in tevior Alli

llegs. Tali (Mercedes Moran), con su propia familia, para

reencentrarse con Mecha, su prima, a la que tenia un poco
la tierra: estd

olvidazda. Tali tiene los pies mds puestos sobre
siempre preocupada por la casa, por los utiles de los chicos,
~viecha incluso. Y alrededor de ellas se agita todo un tor-
=0 de hijos y crindas, en el que Ias mujeres -Momi, Isa-
lienen una presencia determinante.
ar de paso, o detrds de un vidrio
ctemmamernte oscurg, Como Gregorio (Martin Adjemidn), el
marido de Mecha, “jQué porgueria resultaste!”, comenta ella
wn susurro, cuando lo encuentra una vez mis tumbado

led Wictoria— siempre
smbres alli parecen est

e

feeit]
el tinto
Familias. En la articulacion de esas familias se intuye la
wlejidad de un tramado social, con sus mitiples mati-
familia de Mecha. que parece vivir de
unz irzdicién que nunca existio, no se infiere otro futuro que
ne sea el de una inmovilidad que pesa como una pesadilla.
Vo sé oMo terming esto, Vos no vas i salir mds del cuarto.
como Ta abuela”, le grita una de sus hijas adolescentes, como
ese suefio cada vez mas profundo. En ese
luir a “estas indias”, co-

[hissH
ev. Por delante de la

para despertarla de
srupe familiar también hay que inc
ma Mecha a las empleadas domésticas que llevan la ca-
delante y a quienes siempre acusa de robarse las toallas.

da, la familia de
an creer més

jania

S
Proveniente de una clase media mas asuitli
Tl parece anclada en una realidad que querri
e de lo que en verdad es.

Cicatrices. Casi todos los personajes llevan una marca.

2wz herida a flor de piel. El caso mas impresionante es el de

szmuin, el hijo menor de Mecha, que alguna vez perdit un

g
. Aurante un accidente de caza &n el cerro. Pero también

. los cortes de la propia Mecha 2n el pecho ('Con lo que
se lamenta), después de su cai-
José {Juan

@ mnf e gustan los escotes”,
4.2 en un charco de sangre ¥ Vino. El hijo mayor.
Cimez Borden), vuelve de una bailanta con la nariz quebrada.
Jie parece exento de salir herido de La ciénaga.

Teseo. Hav una constante circulacion del deseo en el
i e Martel Nada explicito. ni puesto en acto, pero slem-
e larente: una suerte de erotismo familiar, de promiscuidad
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de saban-as v olores Nada hay en el registro de La cidnae
que asocie estos movimientos lgo | i o
B el 5 con algo parecido a la deca-
dencia. rata mds bien de una energia muy particular, una
ey AR 1 Y sl 1 " : . B
rara [uerza \"1[:1] en medio de la inercia vy la parilisis que si ,
nan a la familia de Mecha. ) ‘ e
f.IiOMOH»m“- Hagan caso, che.” "No te cuelgues del teldf
no.” UApretd bien el embr " "Chi D Todo
o' 1 el embrague. China carnavalera...” Todo
tipo de voces v didlogos coloquiales se superponen en La cie
L, © S5 £} 2 a o ypor -
g, Tonalanu.ms_ntu. Se diria que las palabras en el film d
arte] e " 2 - ) ce
\ll.;l“. esiin tan Li‘abmadas como la magnifica banda de so
i,l‘,t)o, una composicion en si misma, donde el silencio lam
i:n [1‘: o - =Ty = P~ . ) )
didn tiene tl;n peso especifico. Obseraciones, reproches. co
1‘11:,[}.{:;2 E‘Oh\r anales van tejiendo una densa muhip!icid’v&f de
m__n!}c O{b Nada estd enunciado como tal v, sin embareo
; s o 5 a ‘.1 Y H - N . ’i
P 1.;.m del lu.n.gu:xjn,, se hacen evidentes todas las fHcciones [ .
mitiares, sociales, raciales ones i
Estru ¢ i i
N ructura. -Hd} una circularidad casi secreta en la ma
nul‘} en lqm: comienza v en que termina el flrmn. Nada es naL
to, lineal en La cidnaga. N i -efect .
ga. No hay relaciones causa-ef
. lineal . usa-efecto. Tam
- - A g b : ‘ )
!;OILO'\ erdades a probar ni crescendos dramaticos a la m"u";
o ; ' : I gt anera
lel cine dfe .Holx_\"\\food El sentido de amenaza que preside
film se diria que es de orden casi frsico. Lu cis =
[ se ditia aue es n cast metahsico. La ecidnazq
ranscw 0s cuentos z la hora de la siesta que los c}?i
o3t ei '1} :}r[andmgom comparten alrededor de esa pileta pu
etacta: historias de pe salvaj y i
: rros salvajes v ratas afri i
tras afuera el ciel ‘ r mous v T i
o se oscurece de ma i
’ nera ominosa y i
no aleanza a atenuar un calor extenuante i lluvia

Entrevista con Lucrecia Martel

—¢Cémo llegaste al cine?
~—Viri en Salta has i
— .‘_n Sal[a hasta que terminé el colegio secundario v
o a!s.e:m:z me atraida por el mundo de las historias des.
uy i viej ;
s caica, porque tanto mi viejo, como mi mam4, v mi
Avuela materna sobre to S Cuen.
oy matema s e todo, nos contaban muchisimos cuen-
o bz lu.stl una devocion por el relaio muv profund
Aparts tenian la particularid : o
AP z ad de ser, cad
i an 1 p3 , 4 Uno en su propio
muy buenos narradores o de lograr un buen ciixfm?
g a a-

71




ra la situacién de contar un cuento. Y la gran ventaja que hay
en el inierior es que tenemos, por la distribucién del wabajo.
el horario de la siesta, un horario en el que a los chicos hav
gue aguietarios un poeco, porque los que trabajan duermen,
para después seguir trabajando. Y esa es también 1z horz da
los cuentos, aunque mas no sea para que te quedes tranquilo
un rato en la cama. Y eso, estoy convencida, fue definitvo en
el gusto por contar v gue me cuenten, por el mundo de la
conversacidn.

—:Y la primera cimara?

—En los afios ochenta, mi viejo, por la profusion de hi-
jos que tenia —somos siete hermanos- sintid la necesidad del
registro, de docurnentar la familia v compré una cdmara de
video, que era una inversién muy grande para nosotros. Ahi
vo empecé a Hlmar a mis hermanos, con la posibilidad de
movimienio que me daba esa cdmara, que era ninguno, por-
que era un armatoste v vo de adolescente era muy flaca. Asi,
Ia cdmara quedaba en la casa, mds que nada en la cocina e
iba registrando las conversaciones 1 las cosas de 1odos los
dias: la nada familiar Sospecho que sin darme cuenta eso
me debe haber cautivado, porque después, cuando vine a
Buenos Aires. a ver qué estudiaba o qué hacia de la vida me
inscribi en la carrera de Dibujos Animados, de la Escuela de
Cine de Avellaneda Es curioso, porque a pesar de toda [a ex-
periencia que vo tenia de filmar chicos, gente, a mi familia,
tenia mucho pudor en hacer ficcion con actores. Me parecia
algo imposible.

—¢Cémo surgié Rev miuerto?

—Lo que escribo, como estd referido a cierta cosa de la
infancia vy adolescencia, de inmedialo se sitia geografica-
mente en Salta Y con este cortometraje, Rev muerto, el dis-
parador fue una discusidn que presencié, enfrente de mi ca-
sa, una mafiana: una mujer amenazaba con un cuchilio a un
tipo, que se defendia con un cajon de manzanas. La gente
queria ayudatla a ella, porque dentro de todo parecia que era
la desvalida, pese a semejante cuchillo, v la mujer, amenaza-
ba a todo el mundo, ne queria que nadie se acercara, porque

- se queria enfrentar sola con su hombre. Y de alli salié 2l cor-
10, organizado como un pequefio wesiern, CON UNa rmujer
muy brava como centro. Con el corto me paso exactamente

. lo mismo que con La ciénaga: tenia una sensacion d¢ derrola

* horrible. Adn hoy lo veo v no logro verlo como lo ve cualquier

espectador: yo veo lo que le falta, lo que no tiene, lo que no

" pude filmar, lo que no hice, lo que no me di cuenta. Ojala al-
- guna vez pueda tener una visién mds justa del corto. Lo que

" te saca de ese escollo es que cuando alguien te cuenta qué le

© parecié, eso se asemeje un poco a lo que sentias cuando lo es-
: cribiste. Y ese es el tinico consuelo. Uno pierde toda la dis-
‘tancia con la cosa. Es muy dificil evaluar si uno ha logrado
o que queria o no. Tenés que confiar en una serie de decisio-
nes y mantenerlas monacalmente hasta el final, sin saber si
esas decisiones fueron las correctas.

i --Entre Rey muerto vy La ciénaga pasaron varios
© Bfl0s... }
- —En 1996 me la pasé un poco tonteando, disfrutando del
orto, que termind gustando mucho y lo invitaban a los fes-
ivales. A su vez, el espiritu general de todos los que hicimos
~las primeras Historias breves era que ya estaba, que ya habia-
“'mos hecho nuestros cortos y que habia que pasar inmediata-
.“mente al largo. En ese espiritu, yo me puse a escribir, con mi
- propio método, que es el Gnico que conozco: escribir, escri-
. bir, escribir todo el tiempo y todo lo que me parece que tiene
“'que ver. Lo hice durante seis o siete meses y cuando senti que
-Yatenia una cantidad de cosas que se parecian a un.guién me
.‘encerré durante un mes v lo reescribi hasta que quedsd el pri-
Lmer guidn,

—¢Y cudl era esa idea?

) ~—Yo habia estado escribiendo sobre generalidades, co-
7535 que me acordaba v que me gustaban. Deberia volver a
_Mirar aquellos primeros cuadernos. Pero hubo un momento
~=en el que senti que ya estaba en condiciones de armar el

- BUién, que fue cuando una amiga me conté un episodio de
Una tia de ella alcoholica. Lo conté realmente muy bien y lo
Ncorporé al comienzo de la pelicula, sintiendo gue ese po-




dia ser el disparador que ordenara todo lo que yo habia es-

crito alrededor de escenas familiares.

trage es mey elaborado, a dife-

_El sonido de La cié
abitual en el cine argentino.

rencia de lo que suele ser h
{Por qué?

_Siempre tuve mas clara la banda de sonido que la ima-
gen Una cosa que me parece importante de La cidnaga es que
nasrador delinide. que era un Iiesgo mus
arrador no iba a ser el mio de
hica. Cuando uno es chi-
pero es mucho mas

aungue no hayaun
grande, el punto de vista del n
i edad sino el de cuando yoera ¢
r no entiende muchas cosas.
A mi una clave para la puesta de ca-
conliaba mucho
 En el cine lo

¢o a lo mejo
perceptivo. Eso fue par
mara, no intentar ser descriptiva porque no
ande mds fuera a aclararse nada
fuis tactil que uno tiene para (ransmitic to méds intimo, s el
sonido. El sonideo se mete en uno. es iy corporal. Y para ser
fiel a esa perspectiva nfantil” trabajé con la idea de que el so-
nido pudiera contar mas qu2 Ja imagen. incluso mas que las

¢n que IMostr

palabras.

es muy peculiar

—¥1 uso de lenguaje, sin embargo,
a un poco de los

—En el norte pasa eso gue a Veces hinch
provineianos, que son largueros para contar las cosas. Aqui
hay algo interesante, porque tampoco el sentido es muy di-
vecto cuando se habla. Se dan vueltas v vueltas, aparecen

| final recién te das cuenta de

anécdotas. v a
sobre los acontecimientos

ra entender o tener una claridad
hav que tener paciefcia respecto del sentido.

— Por la cantidad de voces superpuestas, en La ciéna-
ga mas que de didlogos cruzados se podria hablar de po-
lifonia...

—Tengo una deuda enorme con tod
co, porque siento que la pelicula fue una cuestion de prestar
atencion a los demds, nomas. A mi me encanta gl mundo de
la conversacion. Me puedo pasar horas conversando v oven-
do conversaciones, especialmenie las conversaciones fami-
liares, donde no se pretende dernostrar nada ni de enarbolar

a la gente gue conoz-

qué se irata. Pa- i

e, e ey
R
[l SRR WL
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la era coral. v vo creo que mi vid
cpm]. Es algo que tiene que ver
Una cantid
los. asi 3

[ s.de pasiones, muy compleja, muy
0es bastante dificil saber ubic U
plirla. Lit

una gran idea, sino simplemente demostrar los af.
sc?n muy complejas estas conversaciones Aiwunm L}'iecws. :
bé para ;:}odcr' discernir dénde se produci I: C a"VL‘{' la's o
da algo [undamental de las conversaci f miares o o
L.'s[ji” lactlralmeni.e escindido el hablah ) GIIO:JEI‘;H;]‘“]?ME&E Lb e
bllt:.l te de no-sincronia entre uno y obro. A vec'es n:lLJOI' ) de
;jg:q(izt\:.n;;egsacxon no tiene nada que ver con Ja ];n;st}célc?r;](zfjl'e
pora! ;) i l:looshet_et'if.’[‘lmi"ne.:'i observar esto resulta muy imur;_
L[c‘n[e." N ef - -i_](.l Clla &n lf"Sl] fJiJSt?['\".'_IC].(jﬂ se ]]HCC [“ﬂuv‘ evi-
undo de una familia tan multitudipari

v mia -una familia musy conversadora a coma

ol : : , muy gritona, ¢

:.”Vbh dades muy encendidas- me dio este ejercici Din
eslar atencion a seis o si o una habi
: a seis o siete ner 3 :

i mepecion e ‘ personas hablando. una habi-
_ ay temas que empiezan. desap

pronto vuelven a surgir en arecen y de

1'“31\_161-] a aparecer q d]SlﬂnfftS {AD[-n‘]aS, son ]'elal_OS que
del cuento, g o de muchas maneras: {a dindamica intern
' ue Liene su PI'OPE . c. o 2 a
‘ . pia vida Por es )
cho la edicié . ‘ 250 me Cosld mu-
bra la sit ~']'1' perqus me parecia que si quitaba una pal:
p Iuacion siguiente perdia sentido a pala-

.._CC()mO fue I'l I‘EIa .
. < ACION Con g r f .
ibas dando forma? a pelicula mientras je

—Traté de s i
e ser lo mids severa ¢ !
‘ g €ra CONImHgo mism: [
e -’ : g0 misma. A m a
FE e rg{ e l:vaopeizuuia es muy cldsica en su forma '\Iunc1 e
n e = S a -
v esp etension de hacer algo raro o dificil Lo inico .
u . . > - ) ] e .
Irucﬂgﬂes €s0s acontecimientos no les podia dar u‘r?a cons
ramdtica comvenci o ln
rug encional g '
fruecion dram: . porque era forzar
5 e\.i‘;t : !1&(.8]!& perder lo mds tremendo que para mi ti .
Xistencia v es que es mus difici rento.
oo seencia y f:‘.b‘ que es mux dificil discernir el areument
o espeg ';‘[:g' nay pequefios elementos que van conff:srm dC’”
5 cie de 5 : e,
o8 especic de n;c;n;t;uo 3 n;e parece exiremadamente sen
, sluerzo de gncontr “
sual el inten N ntrarle una forma. -
que esta en esos detalles. Alguien me dijo que la l'que
o _ pelicu-
a, mi crecimiento, ha sido
g0 ue tie con la existencia humana.
g Que uno conoce, una cantidad de afec-
fuerte v en ese maremo-
o el saber arse, ponerse una meta v cum-
i Oia porque a veces sov impuntual
. i

=




llego warde pero dea verdad salic de casa v llegar a horario ms
parece una hezzafia que no sé si la voy a lograr. porque la res-
lidad es tan comulsa tan poco lineal. .

~—cPor qué La ciénaga? ¢Qué evoca para vos ese titu-
lo?

~=0 tenia mucho miedo de que, a causa del titulo, he-
biera unz intencion de Interpretacion simbélica de |a palizu-
la, que estaba muy lejos de mi. Pero hay algo que tiene cus
ver con la manera en que funcienan alguncs nombres ey el
norte. nombres de origen muy colonial, que zluden directa-

menie a una cosa que en determinada ¢poca del afio resullz

ser el origen del nombre. En el Verano cierta zona se [lama
“La ciénaga” porque se desbordan los rios de montasia e
inundan cierto lugar... Pero es algo que si vos vas en invier
no decis: "¢ este paramo?”. Me parece que es como un cli-
Ta que s2 genera en un momento y es dificil de atravesar. No
€s necesariamenie de peliore mortal, no es un panizno v
ademas de¢ ese clima que se forma en ese momento son fuga-
€S que. conitrariamente a la imagen que uno tiene de eso.
chillan de iz cantidad de bichos v pdjares v vida peguena.
son lugares intensos Ae gustan las crénicas de viajes del si-
glo X\1y me imagino a esos tipos llegando a esos lugares v
poniendo esos nombres. Los nombres ent el norte tienen que
VEr Com esos 1ipos en un mundo agresivo raro, loco. En Sal-
ta no mete miedo El sentido del titulo tiene que ver direcra-
mente con el clima, el verano, esos lugares donde llueve mu-
cho s tienen esa densidad.

—En la pelicula hay toda una serie de observaciones
de orden social o antropoldgico incluso sobre las relacio-
nes entre Jos distintos persanajes, pero que al mismo
tiempo no estan enunciadas como tales. ;Cémo trabajas-
te eso?

~Enmpieza por el casting. De las 2400 entrevistas que
hubo para buscar a los chicos de la pelicula, en 1.600 -los nui-
meros son literales, no metaféricos— estuve vo sentada char-
lando v grabando en video, en un garage a la vuelta de mi ca-
sa en Salta El casting en publicidad es una cosa horrible

at

Pero para una pelicula te da la p(?sib_iiicia_d cciie con“t;a\s':z;r;n
imagen de los personajes del guidn, inspirados & iu _‘;Opi.a
per's:mas que uno conoce, con es.ascci)tra‘séigu: :Haft; ega ol
blar v su experiencia de vida. 2R esa te
z?éa:'e:]ch?etz a geﬁerarse otra realidad la de ladpehc;;j ec;x:i
no necesita que se enuncie nada. Es cuestion :: zci e 5;
personas en juego v todo emana solo. Se trata de observar de

prestar atencidn.

¥ desde un comienzo pensaste en Graciela Borges

y Mercedes Moran para los personajes principah‘e.s: e
—La primera idea fue trabajar sin actores profesionates

i i i " como en
- vn viejo prurito de mis dias de estudiante de cine. Y com

ey Muerto habia tenido una buena experiencia egue:;aéiez;
‘do, pensaba -alld por 1997. cuando no temg ?rz coon
nada~ volver a filmar de la misma manera. f‘ero.hn ‘:,ﬁ-
daba con lo que estaba buscando v, en c?mblo‘ i U:l p: c:m:e
ma de television que me mostrd una amiga, que c:i iz o t.;k-e
vo necesitaba. Al estaba Graciela Borges y me dl-LLi'Elefi qf_u

habia encontrado a mi personaje Lo de :\Eer?edes .\;or;n. ‘uz
miis dificil, poraue ese personaje estaba mspsmdp il‘ﬂ :L il.“e'.l
que vo tenia muy presenile. Ademas, el personaje C‘iU":,. aciz
Mercedes en “Gasoleros me distraia, por ese lengu;z_;ei I;aéiL:
rafista que tiene la television. que es .lo menos n.a_tum_ u;e
mundo. Pere {avide pronte en una revista. en unas 'tu?lo; q

le habian sacado junio a su hija. en racaciones a:la‘uesz::
del personaje de “Gasoleros', me di cuenta qvue“noap‘: ngm
otra que ella para mi pelicula. como va habia sugerido Lit:

Stantic

—El universo femenino es determinante en la pelicu-
la... N

—A pesar de que la vida moderna nos ha puesto en 0 1.“;
lugar a las mujeres, ese viejo dicho que afirma que la mujer :;._
la reina en su casa es bastante verdadero, sgi\’o excepeiones,
que tambidn conozco, por supuesto. Las ch-zcas de u_hot“a so‘n
Mmucho mas callejeras de lo que vo era en mi adolesc:nc\uﬂt. pe-
o segin mi experienciz familiar el hecho de pler'mf'mécu mu;
tho tiempo dentro de Ia casa hace que las mujeres tengan



conocimiento muy detallado de su funcionamiento, de su eco-
nomia, de sus movimientos, de su geogralia. La madre y las
hijas mujeres comparten este conocimiento, mieniras gue los
varones suelen ser unos pensionistas. que una trata bien y

quiere. pero que estin siempre de paso. Me encantaria saber

cémo es la percepeion de los varones de una casa, pero por
ahora lo tinico que sé es que es muy distinta de como a per-

cibimos las mujeres

Filmografia de Lucrecia Martel (1966)

19935: Rey nierio {cortomelraje).

1996-1999: \lagazine for fai (programa de T\)

1993: Encarmiacion Ezctora {documental para TV).

- 1988: Silvinag Ocainpo (documental para TV}
2000: La cidnaga (largometraje).
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El nuevo documental:
el acto de ver
con 0jos propios

Paula Félix-Didier, Leandro Listorti
y Ezequiel Luka

El ¢ine no es la representacion de
la realidad sino la realidad de la

reprasentacion.
J.L. Godard

n la Argentina de fin de siglo. la persistencia del género
documental y su obstinada continuidad en un entorno hostil
dan cuenta de un impulso por contribuir al proceso de cons-

trucceién de la memoria colectiva. La tradicién documental

nacional nacié asociada a la influencia del neorrealismo ita-
liano en los afos cincuenta y a la radicalizacion politica de la
década del sesenta.

Fernando Birri v la Escuela de Litoral sentaron las bases
para una tradicion documental independiente que se distan-
cié de las experiencias previas confinadas a los noticieros y
algunos cortos de propaganda. El género documental ha per-
severado en una produccién que se remonta a las “actualida-
des” del Film Revista de Federico Valle a comienzos del siglo
XX, pasando por la experiencia notable de la Escuela de Cine
del Litoral (Tire Dié), el cine antropolégico de Jorge Preforén,
¢l cine politico de fines de los afios sesenta y la actividad de
la productora Cine-Ojo desde el retorno a la democracia en
3.984‘ Desde entonces v hasta ahora el documental en Argen-
lina procuré convertirse en una herramienta de analisis de la
realidad y ha acompanado la historia politica argentina con
el propésito de dar testimonio, interpretar o polemizar.
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duccion documental se ha visto stempre b
s impuestas por una politica
ia hora de re-

audiovisual,
noe cuenta

Pero esta pro
mitada debido a las dificultade
cultural que ha privilegiado el cine de ficcion &
partir subsidios v présian produccion
y por un sistema de distri
con circuilos estables para |
(al. En los ultimos anos. los avances del vid
] han permitido superat los impedim
fian gue numerosos Prad ectos documen-
lo que ha promotido una suerte de 1e-
Pero este creciente volumen de pro-
ema de la difusion: a

105 para 1a
bucion y exhibicion que
a dilusion de! material documen-
¢o v la tecnologia
digima entos de orden
material que impec
{ales se concretaris,
surgimiento del género
duccién continua enlrentando el probl
ja mayer parte de estos trabajos solo puede accederse o wa-
vés de proyecciones aisladas v al esluerzo de los propios rea-

lizadores por hacer circular sus obras.

La revolucion digital

i ha waido cambios sustan-
o de produccion sudicvisual en Argentina.

onan oS nuevos formatos du-
n reducido notable-

La irrupcion del video digita
cinles en el mod
Las facilidades que proporci
mante el rodaje v ia pospreduccion ha
mente los costos globales en compar
f{lmicos, y permiten el trabajo en equipo
tando la actividad de realizadores
secuencia, contribuyendo al aumento de
los ultimos anos. E] efecto de estos cambios es muy im
tante en el género documental ya
producciones de ficcion, el uso Gel
mucho mas frecuegnte ¥ ¢l espectador de d
<4 habituado a ese formato. Esta diferenci
ante teniendo en cuenta gue, en Argentina,
otorega el Estado a ]
liamente a los géneros

por

port
v créditos gque
favorecen amp
parte por ia desproteccion gue su
estan terminados en 35 mm). Si el probl
presupueslos ajustados enconirg un aliado en
puede decirse lo mismo respecto & las etapas que s

acién con los soportes .
s reducidos, facili-
independientes y, en con-
la produccion en

que, a diferencia de las
1al video como soporte €3
ccumentalesyaes- &=
a se hace mas im-
los subsidios -
a produccion audiovisual
de fccion (en buena g |
fren aquellos films que N &
ema de trabajar con &
I video no"%
iguen ala :

oduccion de u i T,
proctits - i Ina peticula: su distribucion y exhibicis
Las serias dilicu tades de circulacién del material ind o
Jiente constituyen hoy el problema mas serio C]u; deb by
- ontar los realiz e ‘ deben en-
h]si nl'lyl I‘o:: '1:'1]_1‘{:1donss. ante la carencia de un circuito enﬁ
albergue este tipo de producciones. En ¢l caso de los d que

tales, esli v . n o ag los -
rent llf.b, esla falta de bocas de salida es mayor debid ocu
qusencia en salas de estreno (la pequena sala 2 ido a su
mus es la tnica en la ciudad de B 2 sala 2 del cine Cos-
S < ¢ Buenos Aires ¢ :

{. ente doc ue exhibe
‘4.m|luai|2uue documentales). Dentro de los cir }, c,\}lzsbL
aihvos L - . cuitos alter-
]X]- I ( ;”uo Cultural Ricardo Rojas. Filmoteca B .
Aires, fa saia Le , T 4 buenos
ires, lasala Leopoido Lugones y otros cineclubes enos
Jependientes, para citar los siermnlos bes salas in-
e W espacio permanente Cjit E;‘:}os portefios) tampoco
. e de ditusién de es ;
gue s¢lo encuentr ste rnateric
g 1 iOI ) }_nu:;nu a pantalla a través de ciclos o p[..o\”e(:cf'r-l'li,
ovasionales. pgie . 1ones
e df:an gste panorama, adquiere mayoy import es
I ciec ST ’ o tan-
e isparador que pueden ejercer festivales y
ol DerHumaAle v el Festival de Vide : vales como
muestras organizadas ideo de Rosario. Lxcipar, las
ouralico) A ]} as por el Ipac {Instituto de Arte Cinem
[ol AV . ’ -
 endiont \;: aneda v ahora también el Festival de Ci y
seecion d ;1 ¢ de Buenos Aires, que en 2001 énmcru. A
SUCC dedic : G - auguro
! e I'L,fl'da a ia produccién documenial n: - una
a lelevisién, un medio ideal al nacional.
entales testimaniales deal para la difusion de docu-
ales, es oo espacio cerr
z errado para estas
& stas

nuevas producei . , ..
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argados por estos a olras productoras e
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ne una argueneniacidn acerca del mundo hisiorico” a pariir de
textos ifustrados con imagenes en los que “ef moniaje estd sne-
bordinado a ia ldgica de la persuasion”. En el documenta! “in-
teractivo”, el realizador "va no se lintita a ser un ojo de regisiro
cinematogrdrico” v participa como testigo, actor o provocador

En Argentina el documental predominante ha sido el ex-
positive v sélo en los tltimos afios puede observarse una ten-
dencia hacia la subjetividad y 1a interaccién.

Desde meadiados de los afios ochenta, el trabajo de la pro-
ductera Cine-Ofo, &l mando de Marcelo Céspedes v Carmen
Crarind? dic al géners un lmpulso v una continuidad de pro-
duceidn inéditas e hizo escuela en el terreno del documenial
realista, con films como Hospital Borda (1986) v La nochs erer-
na (1991}, en los que los autores investigaban el deterioro de,
respectivamente, el mas importante hospital nacional de salud
mental v el vacimienio carbonifero de mavor tamafio del pais.

A partir de Jafme de Nevares, diliimo viaje (1993) v Tha
roja {1998), Céspedes-Guarini se han desplazado mas decidi-
damenie hacia un abordaje participativo v formas subjetivas
de representacion. La primera de ellas testimoniaba los ilu-
mos dias del obispo de Neuguén Jaime de Nevares conse-
cuente defensor de los derechos humanos, mientras que Tii-
ta roja daba cuenta de los trabajos v los dias en I seccion
policiaies del diario sensacionalisia Crdiica. La actividad de
Cine Ojo abarca también. en forma creciente, la produccida
de documentales de otros realizadores {Andiés Di Tella Ser-
gio Wolf-Lorena Mufioz v Cristian Pauls, entre otros) » la edi-
cidn de films en video

En los afios noventa, otios realizadores se volearon al do-
cumental politico-social v se comvirtieron en relerentes esta-
blecidos del género: David Blaustein v Andrés Di Tella Blaus-
tein fue el primero en contar dos historias clave en torno a la
altima dictadura argentina. En Cazadores dec nopias (1996),
una vasta serie de impactantes testimonios v material de ar-
chivo ~compaginados con una agilidad inusual para el géne-
ro— dieron \oz a viejos integrantes de Montoneros, agrupa-
cién de la que el propio realizador formé parte. Con la
posterior Boiiur de guerra (mds convencional en su estructura
narrativa), Blaustein teconstruye la historia de Abuelas de

e e

plaza de Mayo, la organizacién que desde 1933 ha recupera-
do mas de sesenta niftos apropiados por militares y fuchado
por someter 2 los responsables a la justicia. Bosin de guerra
(2000) funciona como punia de lanza para que otras fururas
peliculas se ocupen de aspectos mds singulares ¥ menos co-
nocidos del tema.

Por su parte, Di Tella concibié dos documentales desde
la mirada de generaciones posteriores que no hueron prota-
gonistas de ese periodo histérico. Montoneres. wo1a hisioria

(1994) describe. 5 travds dal relato v la reconstruccidn por
t J . T

-parte de una antigua miliiautc, ia iva) ecioria oo ia agtupa-

cién desde su fundacién hasta la dispersién final de sus
miembros. Si bien e} film no se separa de las convenciones

el testimonial, el montaje ayuda a mantener cierta tension
que lo acerca a mecanismos propios del cine de ficcién. En

. Prohibido (1997), Di Tella ofrece un panorama general sobre

la represion, la autocensura v cierto colaboracionismo en el
imbito cultural durante ese tiempo. Su trabajo mds reciente,
La televisién 3 vo. da cuenta de los primeros cincuenta anos

“de la television en Argentina, vinculandolos con la historia
" personal del realizador, en lo que constituye uno de los mas

acabados ejemplos locales de lo que se ha dado en llamar
“documentat en primera persona’.

Durante la seeunda mitad de la década del '90 se produ-
jo un resurgimiento del género que se apoya en la tradicion
del documental expositivo y refleja una nueva realidad poli-
tica en la que las grandes corrientes ideologicas va no ofre-
cen marcos explicativos adecuados.

La sospecha en relacién a la “accién” politica v sus efec-
tos se traduce en {ilms documentales que parecen confor-
marse con un mas modesto rol de mediadores, para darvoz
4 quienes han perdido su lugar en la sociedad, para acerci
realidades mal conocidas u ocultas a otros publicos —dentro
de esta vertiente se destaca la produccién del Grupo de Boe-
do Films,3 responsabile de titulos como Agra de fuego (2001),
Rompiendo nuros (2001) v Jorge Giannoni: NN, ¢se soy yo
(2000), enire otros- o para rellejar los nuevos modos de la

politica y la desconfianza en la clase dirigente (Afatanza, La
:Smnbm de las luces, Peces chicos).



alyos propoenen uni mirada alternativa
dios de comunicacion, a la vez que
das modificaciones politicas, socia-
a Argentina dutante lfa dé-
acion que a fi-

Estos ejemplos v
a la que exponen los me
dan ctenta de las acelera
les y econdmicas que ha sufrido |
cada del noventa. El espiritu de contrainform
nes de los afios sesenta y principios de los setenta animaba a
los documentales politicos de los grupos Cine Liberacion v
Cine de la Base se reencuentia ahora con la necesidad de
a verdad. que no tienen cabida en no-

mostrar otas caras de
r cable.

Licieros televisivos o canales de la television po

Recuperando la memoria

ocumentales de los jovenes realiza-
dores argentinos de los altimos afios traducen un apremio
por el registro. En una sociedad caracterizada por el alvido
como esirategia historica, el cine documental aparece como
satvaguarda de ja memoria En esta linea, Jorge Glaimoni NN,
ese soy vo recupera la figura de un cineasta desaparecido, asi
como Padre Mugica homenajex la memoria de un sacerdote
de activa participacion politica, asesinado en los aflos seten-
1a. Desde esa urgencia por mosirar el nuevo documental ar-
gentino en su mayoria sigue apegado a las convenciones his-
toricas del género, acaso porgue la realidad paraddjica,
contradictoria y vertiginosa impide el suficiente distancia-
miento como para llegar al tratamiento creativo de la forma.

Légicamenie, un lema privilegiado en el documenial ar-
gentino de la posdictadura ha sido el de los desaparecides. Los
lizadores efrecen un nuevo punto de visia: ya no se
agonistas o sobreviiientes, sino que ahora apare-
cen historias de hijos de desaparecidos contadas por ellos mis-
mos (Papd Ivdn, Poresos ojos, Hisiorias cotidianas (i)},

Tierra de Avellaneda (1993), de Daniele Incalcaterra, es el
mas significativo en cuanto a su estructura narrativa v a la
a que genera. Este documnental expone los
de los cuerpos de perso-
alizados

En su mavoria, los d

jovenes rea
trata de prot

fuerza dramatic
rabajos de bisqueda v exhumacion
nas desaparecidas durante la dictadura argentina re

por un grupo de antropologos v médicos forenses Incalcate-

sechio tus ojos {actualmentie en pospro

pra toma un caso individual (la familia Manfil. asesinada en
1976, a excepeidn de dos de Ias hijas) para dar cuenta de esa
realidad colectiva L
Hay un conjunto de documentales que se preguntan por
la agitada realidad politica de lines de los afos sesenta y prin-
cipios de los setenta, como Operacién Walsh de Gusmv;:a Gor-
dillo, Peadre Mugica de Gordillo v Gabriel Mariotto v JTosco
il u’;e picdra de Adrian Jaime v Daniel Ribetti \%al"l:a Pi%Ilml’i
- Aariana Arruti realizaron fos documeniales Los Hamaban
epesos e Bragado. 1977, Casa romada v Trelen {:lClU’llE'ﬂErﬂl;
en posproduccion) . ) )
El nuevo documental también relleja otra preccupacion
propia del cambio de siglo. al z'ecupera;" diversas manifesta-
ciones de la cultura popular como una herramienta de def:ﬂ;-
«aante la disolucién de la identidad nacional en la zlobaliza-
!;::01} {Bonanza, Saiuzzl, Renion Novaron La :*aric; c:"*!
algarrobo, HGO, Oscar Alemidn, vida con swing 1o no sé r;:"
nie frain hecho tus ojos. Avvn Pord, las belias tﬂc:bi;:brfzs) R
Los realizadores de Rerion Novariun (.:EDOlH Sébastiin
Schindel, Fernande Molnar v Nicolds Bmliie." z'e’t;isn'nro;luh
reunion de los inlegrantes de la banda musical cixe la ex emi
presa textil Flandria para festejar su 63° anhversario ]L{élvo de
rroducida el cierre de la {dbrica. En Lz savia del ‘{:lé(i;'obo
!2(?(}‘1), Daniel Rojas muestra. a partr de la vida « cj:)ra del
musico quechua Sixto Palavecino v su roi de referente de la
delensa de la culturs, la apasionéda fucha de algunos o;
mantener la identidad autdctona. HGO (1998), de \?fclor Bpfii—
lf)‘\ D:'miel Stefanello. investiga las zonas thenos recon'idcas
de la vida de Héctor German Oesterheld. creador de £l aier-
yrerar B o o !
A}g:rzn};n;:aﬁ muchos. fundador de la historieta moderna en
Oscar :-Uema’n_. vida con swing (2001) de Hernan Gaffet
revela la historia tan wdgica como desconocida de uno de 10;
marores (y menos recordados) mdsicos gue twvo la -\J'Uemiv
72, dentro de la tradicion del documental biog'r:-ificoq T
mi‘[ii_sz;r:iall\;ltundoz iﬁier‘g{o \-\‘rolf’van soi?re los’ pasos de la
e de tango Ada Faledn, en 10 1o s£ qued me han
eecidn).

d
Y i toe daaiie [ a
Avvu Pord, las bellas palabras (1998) propone al especta-
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dor ser testigo de la intimidad de su realizacién: el equipo da
filmacién Hega a una aldea guarani v ofrece a sus habitantes
hacer un docurnental en conjunto De esta manera, la mira-
da de la directora Vanessa Ragone confluve con la de los abo-
rigenes, dando lugar 2 una experiencia inusual dentro del
nuevo documental argentino. Ragone filmé ademads, enire
otros, Tribuio @ Borges (1999, un homenaje que combina tes-
timonios de intelectuales con la biisqueda de “imagenes bor-
gianas” en las ciudades mas significativas en la vida del escri-
tor) ¥ —junto a Mariela Yeregui- Vérrigos o contemplacion dz
aigo que cae (1993, sobre Alejandra Pizarnik).

Una figura atipica en el panorama del nuevo documental
es la de Eduardo Montes Bradley, empefiado en recorrer a
contrapelo la historia oficial de la cultura, con sus retratos de
escritores en los que afloran las facetas menos tipificadas,
desde Soriano (1998) hasta Julio Cortdzar (anunciada para
2002), pasando por Hario the Borges (2000) v Los cuentos del
rimanel (2001, este dltimo sobre el historiador y periodista
Osvalde Bayer,

El otro camino

En términos generales la produccién documental argen-
tina atin no se ha hecho eco de una corrriente renovadora
que, en otros paises, viene cuestionando la estandarizacién
del documental expositivo v Ia sobreabundancia de imdgenes
“realistas” en los medios de comunicacién. Este tipo de do-
curnental, que Nichols lama subjetivo e interactivo, se invo-
lucra con su objeto de estudio e intenta poner al espectador
en relacidn directa con el tema v con la forma. Estas voces
nuevas toman al documental como una forma de arte audio-
visual v exploran nuevos modos de aproximarse a la verdad
desde la forma cinematogrifica.

En ese sentido, un pionero en levar el documental al te-
rreno de la experimentacién fue Fabian Polosecki, a partir de
los programas de TV El otro lado v El visitante, emitidos por
el canal estatal ATC 5 En ellos, el conductoer, proveniente del
periodisme, asumia el rol de investigador, dedicando cada

: :pmgfﬂma a un tema distinto, que podia ser tanto iz \"ida} de
‘mujeres que tienen a sus maridos presos como el relevamien-
“yo del barrio de residencia del propio confiu_c:tor..A lo largo cie-:'
estos programas, se hacia impos1?3§e distinguir ha_s.ta c;]ue
jpunto ese personaje se correspondia con el Polosecki real o
era uno puramente ficcional. .
Otro realizador que se embarcé tempranamente en la in-
vestigacién documental subjetiva es Carlos Ech.ﬂ_f\‘ema_ con
Juan, como si nade hubiera sucedido (1987), un fltI-Ti tan sin-
aular como puco revisado que reconstruye la historia del dni-
co desaparecido de la ciudad de Bariloche, Desde entonces,
Echeverria ha creado una obra documental personal v rigu-
osa que incluye investigaciones periodfsticas.(el caso de l‘os
rellizos Reggiardo-Tolosa, hijos de desaparecxdc?s ¥ apropia-
05 por sus secuestradores, para ¢l programa Edicién Plus) v
la inminente Pacto de silencio, en la que saca a la luz la com-
plicidad de las “fuerzas vivas” de la ciudad de Bariloche con
1 criminal de guerra nazi Adolfo Priebke, responsable de la
masacre de lasuFosas Adreatinas, en [talia, durante la Segun-
da Guerra Mundial.
o=+ En Ciudad de Maria (anunciado para 2002). Enrigue Be-
i ilande sale, carnara al hombro, a investigar unas presuntas
apariciones de la Virgen en la ciudad de San Nicolas, pero lo
= 1inico que encuentra son versiornes de ese hecho. Le esw;.\e—
- dado entrevistar o siquiera filmar a la principal protagonista
", del suceso, por lo cual debe conformarse con testimonios in-
. directos, algunos de ellos contradictorios entre si. Finfdr‘nen-
© te, termina registrando el epifendmeno comercial, turistico ¥
“mediatico que crece a expensas del episodio central
o Algunos eiemplos del nuevo documental introducen en el
- relato elementos puramente ficcionales. Marechal o la baialla
- de los dugeles (2001), de Gustavo Fontan, lleva la subjetividad
- 2l punto de emular desde su organizacién narrativa la propia
.- esceritura del autor de Addn Buenosayres, uno de cuyos 1opi-
. toses precisamente la ruptura de la realidad. En este film, al-
 Bunos personajes del mundo de Marechal son personificados
.POr actores. :
- En La sombra de las luces (2000), Baltazar Tokman des-
- eribe los esfuerzos de los habitantes de una casa tomada por




diarins, que se intercalan con entrevistas a ellos, a sus fami-
Jiares ¥ Migos. La situacion social marginal de estas perso-
as No se enfatiza pero aparece como el marco de referencia
eludible para explicar su historia.

Saluzzt, ensavo para bandonedn v ires hernanos, de Da-
wiel Rosenleld resulta interesante sobre todo por in decidida
imtervencion de su autor en la historia que narra el film En
posicion a fas formas tradicionales del género —en las que
abituahnente el relato acoinpaia al prolagonista- aqui la
sstructura narrativa se desarrolla en funcidn de aquello que
ia puesta en escena elige contar, y omite todo elemento acce-
wio. Lo idea es plasmiar en la pantalla el proceso creativo
Jdel artista Saluzzi . abarca una gira europea v el posterior
;emeso del bandoneonista Dino Saluzzi a Salia. su ciudad
aatal, Durante ese lapso. el musico —-exiliado desde la dltima
dictaduia- comienza v concluve una nueva composicién ("11L~
wo que habia side pautado de antemano enire I‘Ca“ZﬁdOi: y
prolagonista). La pelicula genera una sensacién de intimidad
unica e irrepetible v aleanza su mayor intensidad en el reen-
cuentro final de Dino Saluzzi v sus hermanos. No hacen fal-
ta explicaciones o datos biogrilicos para terminar de ri:;?i~
near elﬁnuiémico retrato del artista: Saluzzi habla con m‘;lfzs
Rosenfeld con imdgenes. -

evitar un desalojo. Pero el desarrollo de la historia se da a
partir de un prolagonista ficcional de clase media que, para
salvar su propio departamento, debe mediar entre los ocu-
pantes v el duefio de la casa Este funciona como nexo entre
los testimonios reales, pero también como un alter cgo del

propio realizador

Tres films destacados

La idea de Ddrsena St de Pablo Reyero se originé du-
pante una investigacién para el programa de tefevision EI
otro lado (que mencionamos antes), donde Reyero irabajaba
como imestigador Ddrsena Str narra 1res historias cuvos
protagonistas son habitantes del “Deque”, una de las zonas
mas peluidas de la Argentina, como consecuencia de derra-
mes industriales. Con el agravante de que no esta ubicada en
un rincén alejadisimo y salvaje, sinc a pocos kilometros del
centro de Buenos Aires. Consciente de que esa realidad ha-
bla por si sola, Reyero prescinde de discursos o denuncias
explicitas, les da voz a los protagonisias y se abstiene de in-
tervenir en el off. El resultado es a lavez descarnado y coti-
diano, politico v personal, territorial v universal, desprendi-
do y altamente emotivo.

Bonanza Muchinsci es uno de los protagonistas det cor-
tometraje Donde y conio Oliveira perdic a Achala (Ulises Ro-
sell v Andrés Tambornino, 1993), incluido en Hisiorias Bre-
ves. En Bonanza-En vias de exibicion de Ulises Rosell. v con
una estructura dramdtica que ie debe mucho a la narrativa
de ficeion. se va armando el perfil del hombre del titulo: su
trabajo. su forma de vida, sus principios ¥ su familia. Mu-
chinsci 2s un “chatarrero” que desarma ) reprocssa autos de
dudoso origen. a la vez que educa a sus hijos, medianie una
atipica pero coherente instruccion asisterndtica, en las bon-
dades de la caza, la pesca v la vida en los mdrgenes de la ci-
vilizacién. La musica de Manu Chao acrecienta la fuerza de
las imagenes. que en aigunas escenas alcanzan una sensibili-
dad v una belleza deslumbrantes. Al igual que en Ddrsena
Sur, la camara sigue a los protagonistas en sus actividades

Interrogando al mundo

.A lo largo det siglo xx, el género documental se ha con-
vertido en un poderoso medic de construccién v registro de
la ll'm'amor‘ia colectiva a la vez que en vehiculo de informacién
upinienes y creencias acerca del mundo. En Areentina ei'
r‘l.u.e\'o documental tal vez permita a estas o a futuras Qene’ran
L%:Eflspi?; simido a la hist_oria politica, social v econGmica
na]jdad.( que a primera vista parece ganado por la irracio-
s o g s de i e
del estatuto complejo de la relacid . - rep;eac?ntamon. Y
o p _) relacién entre ambas, el docu-

parece como un terreno donde dirimir estas v otras

(=] HE
> CERPSD




cuestiones. Los nuevos documentalistas argentinos props- - : Ga rage Ollmpo

nen una renovacién de temas v formas y un nuevo modo de S 1
interrogar a! mundo que los rodea. Sus films reflejan la mi- - i y Ia represe ntaClOn
rada, las opiniones v las preocupaciones de una generacisn el l d 1 .t d ra m i | i'tar
que busca en el registro del pasado y el presente claves para de a ICta u

enfrentar el futuro con un impulso vitalista que contradice
en parte gl desaliento que campea en mucho cine de ficcién
conternpordneo. En efecto, los personajes de algunos de los
films de la “nuevo cine argentino” parecen conjurar la angus-
tia que provoca el no-futuro posmederna con la inercia v ia
dificultad para la accién con un propésito definido. Ei nuevo
documenial. en cambio, 2 partir de una misma falta de ex-
pectativas y ceriezas, se orienta hacia el futuro a partir del re-

conocitmiento de que es posible operar alglin cambio en la
realidad.

Sergio Wolf

arage Olimpo es el primero de los filrns de -Marc.o BE:(:.?US
‘que logrd estreno comercial en Argentxna: si bien circuld su
' anterior Alambrados en provecciones ocasionales, en salas de
arte y ensayo de Buenos Aires Pese a estrenar"sej en‘lo:‘s. gra:}—
des circuitos de salas, con una campaiia publicitaria impac-
ate y voluminosa, v criticas prodigas en elogios, (Jar:..zgc
’.'__ﬁ?fyklpz) tuvo en Argentina, su pais de origen, una repercusion

Notas

Bl Nichals. L reoresentazisn de la rezlidad, Barcelona, Paidds, 1297.

* El grups funcador de Cine-Ojo estuvo ademds integrado por Roxana © . vomercial calamitosa ) _
Atweli Lisic Pensa.alie, Emneste Lamas y Marian Moya © Ui Eses resultados catastréficos pueden ser el primer esca-
# Funzado en 1222 por Candeia Galantini Claudio Remedi y Sandra Go- & i6n para empezar a meditar sobre las elecciones del publico

" _que asiste a cines argenlinos, o su devocién o desdén por los

films locales, pero eéso quedard para inleresados en las igo—
rias de la recepcién propiamente dichas, o para produc:l?re_s
5 Ge gncuentra en posprqdu;;ién el documental La vereda c{e /a sombra " rapaces ﬁ{i'é"véa\rilén con insistencia sobre el gusto del pub.h«
de Gustava Alonso, con produccion de David Blaustein, sobre fa figura de Po- . co para hacer films a medida A cambio, creo que esa nula in-
losecki. quien s2 suicid3 a mediados de los afios noventa | : ,. ' . o
quietud por la pelicula lleva a pensar que pone en inmediat
- ¢ incémodo conflicto a la sociedad argentina con sus mane-
ras de relacionarse con la memoria v, en particular. con la
Propia memoria signada por lo trdgico. ‘
" Como si una corriente fatidica v subterrénea los uniera,
-~ omo si el imaginario argentino se hubiera despleg;:ldo.cF>n
- toda exhuberancia, se establecié una correspondencia .mcna
- Y transversal entre lo que podriamos llamar diversos tipos o
. estratos socioculturales, intentando negar la existepcm -de
Garage Olimpo. Y hubo ejemplos de esto en varias direccio-
- Bes y con disimiles motivaciones.

4 Los reshzado

¢ san a su ver fundadores de la productora Magoya
Films, nacida en 1933,




ines de los shoppiings ~habi.

Por un lade, empleados de ¢i

y silenciosos— le decfan a los
‘ar

&

Lunlmzente reacios, indiferentes
especladores que iban a comprar su entrada, que para esa
funcién se habian agotado, lo cual no era clerto, o sentencia-
ban que el film era tervible y que en la sala contigua habia
una comedia con Julin Roberts Todo ese arsenal, presunta-
mente, orientado a que Garage Olimpo bajara de cartel lo
mis rapido posible. idealmente antes de la semana que es
costumbre conceder a un fitm en exhibicion.

Por otro lado, ni los suptementos de especticuios. ni los
de arte y cullura, en los periédicos, se dignaron a un solo
andlisis, un minimo debate que cuestionara, realirmara. de-
tractara lo que mostraba el film Un par de meses antes, esos
mismos suplementos. esos Mismos intelectuales 1an parcos
se abalanzaron en ardorosas discusiones —incluso transdisci-
plinarias- consagradas a ia rudimentaria e irresponsable La
vida es bella. Ante la pelicula de Benigni. si, rodos sintieron
gite debian intervenir en la polémica, Jo cual, por la distancia
cronolégica de los hechos, los empujo a buscar teslimanios
debajo de las piedras si era necesario.

Y en tercer lugar muchos porenciales espectadores del
film de Bechis adujeron que no la velan porgue 2ra demasia-
do terrible y no querian sufrir, porque ya sabian todoe lo que
verian alli v porque otra vez €se lema, los lenia cansados.
Ese no querer ver es una constante nacional y es también.
parte del film, precisamente. Esa Fue la razon de ser de un.
informe como el Nunca Mds, redactado por la Comisién Na-
cional de la Desaparicion de Personas (CONADE?, creada por
el entonces presidente Raul Alfonsin), que culminé con el
juicio a los asesinos y dejé constancia para el futuro de todo
lo ocurrido durante la larga tortura militar. Y esa omunipo-
tente creencia del saber todo podria refuiarse con aguella
afBrmacion del documentalista Claude Lanzmann, aludien-
do a su extraordinaria Sheal v al genocidio judio: “La ierdad
¢s como un pozo petrolifero, Cuanio mds se cava, mds se en-
cuentra”. De alii que la precisién casi malemdtica de los de-
ialles en el film de Bechis no sea un anadido, o una vana co-
queteria estéiica, sino su peso especifico, su dilerencia con
aquellos cineastas que creyeron dar cuenta del proceso die-
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solo desplegando “su mundo personal”, o gritando a

satorial
sus puntos de vista.

yi v vo Z

Garaye Olimpo es un film de una complejidad tal que no

Jeja ot opcion que la de un andlisis sostenido en un doble
ey rellexivo. Porque si bien tensiona hacia atrds por su re-
lacion con la memoria trigica de hace veinticinco afios y
;ambicén tensiona con las maneras en que esa memoria se re-
presento en distintos [ilms desde hace quince afoes, al mismo
tiempo, el resultado que es el film de Bechis —ese brillo tan
ppacw como incandescente- obliga a referirnos simultdnea-
mente ol actualidad del cine argentino mas obstinadamen-
1e autoral de estos ullimos cinco afios. Pero vamos por pars
s,

Uno de los modos, de los flancos por los que se puede
entrar en una pelicula auto-consciente como G’c;:'age Ofinpo
es, por supuesto, partir de la idea de que obliga 2 mirar ¥ re-
pensar Ja Argentina de veinte afos atrds. Pero ln peli’cu]wa de
Yarco Bechis no aspirz a un ajuste de cuentas politico. no re-
visa ln experiencia armada de los afos setenta con el ojo
puesto en la distribucion de culpas. o en flagalarse con el J4-
tigo de_las errores cometidos, o lo que hubie;'a sido, o bien la
idea de que los films no debian exaniinar ese tramo de la vi-
da nacional porque alcanzaba con simplemente decir lo que
tenian para decir como un modo de restituir un didlogo au-
senle con ese pasado. i

Eso es lo que pasd con una profusa némina de peliculas
que —desde distintas inscripciones, con objetivos hasta con- |
11"npueslos— toma un arco que va de F! exilio d= Gardel, de
f'Ljrnando Solanas, a Cazadores de wropias, de David Blaus-
tein, pasando por La liistoria oficial, de Luis Puenzo, o Made
:Ju Argenting, de Juan José Jusid, o incluso En rerirada, de
dl:s:n(;;;rlg, g:'fs;nz}o., antra much.as olras, gue se cuanlarn por
pocnas. B e Bechis no es un film que procure retomar la
o ublqn politica -0 al menos no como razén de ser- obuu-
2da primero por la masividad del terror de Esiado v luego
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por sus “sfectos continuadores”: las Jeves de Ia primaverz} ds.
mocracia benefacioras de los criminales, v luego el silensig

que hizo del tema un abu inabordable, fruto de esa capaci-

dad tan asidua an inveterada de los argentinos por mero.
dear todz vez que se pueda la palabra olvido.

Es cierto que e} director de Garage Olinipo no toma un
arce teraporal ni medianamente extenso que cubra los dos
tiempos ~dictadura v democracia~, PEro no creo que sez a
el motivo de la ausencia de discusién politica en sentido es-
tricto o literal. o por lo mienos no es el dnico motive Mas
bien, lo que sube a ia superficie como Ia burbuja téxica ds
una obra cristalina. es la voluntad de Bechis por cerrar | ra-
gistro del film sobre la experiencia de sus personajes sin pro-
Ponerse como prerrogativa una evaluacién generacional ex-
plicita. No hav aqui un espiritu de Hanto lastimoso sobrs la
leche derramada de lo perdido, ni una pretensién alegérica
de que contando ese pufiado de historias se logra el objeziva
tinico, didictico s prisere de iluminarle o explicarlo todo. En
es¢ sentido, una relacién viable, es la que puede establecerse
con La noctie de los ldpices, el film de Héctor Olivera.

En La noche de los lapices prevalece mds la conmisera-
cién poress grupo de adolescentes destrozado en las mazmo-
rras de los torturadores, que la discusion politica. Olivera
bajo la cobertura sentimenial de Ia piedad por los protago-
nistas, se ocupa de exponer nitidamente la idea de que esos
adolescentes no tenian nada que ver, que no habian partici-
pado de [a violencia armada )} es en esta direccidn que asig-
na valores positivos y negativos a sus torturadores, con el
carcelero violento v el carcelero comprensivo La mirada so-
bre las circeles de detencion se concentia en este vaivén en-
tre detenidos que loran. guardias asesinos o sensibles \ fa in-
clusién de ciertos tépicos culturales del Imaginario de épaca.

La noche de los ldpices es la exposicion de un caso, conocido
nacionalmsnte a través de las investigaciones periodisticas
que arreciaron con el fin de la dictadura, Pero ese caso devie-
ne emblemadtico, en la medida en que lo que sobrevuela Ia
historia es la idea de la generacidén inocente masacrada ~

Es decir: el procedimiento consistio en lavar la cara po-
litica de lo ocurrido durante Ia dicmdura, exponiéndola no

3

.éﬂmo el rostro de un plan politico v econémico no comc}iﬂei
hatallon desangelado que venia a patear el tablero po‘hgioq,

sino como una mera fuerza organizada para una antojadiza
L hputalida nimoda.
1‘,"!\1‘;2:’;5 ;:r]‘te, en Gareage Olinipo, 1a accidén tambié.n_ seﬁc:fn—
;;‘n casi excluventemente, en las cér'celefs de detencion Lia?-
“destina. Pero esa teniacion de la intensidad que era mftrl,a
.k.ii'slinliva de La noche... aqui se ha éesvar}emdo. El o.rlgeln
acial, politico e institucional de los pe‘rsonajes, df' ur:oxotro
sector, 65 una inscripeion a fuego, asi coma 723 b 1.:‘:.1jL_E\TL.
“militar de cuerpos, dinero e informacion, en s, ia 1uj:_;;-
ica del exterminio reconstruida desde los distintos pu.n.io:“de
ra posibles. De ahi que no se asignen \‘anrfes positivos ©
gativos al disefiar los personajes, y en particular los dos
“protagonistas, en la relacién que se establece entre ese IOII"Ufl-
..":hldor enamorado de su cautiva, como ocurria en_ un viejo
"uento de Leopoldo Lugones. Lo que hay, en c‘ambxo opues-
o-al film de Olivera. es un tejido hedionde de sensaciones
-aifavegadas, signado por ia necesidad, el uso muiuo, }?i su-
peivivencia, la repugnancia. La intensidad a nwnudo_msy-
:’;m'i'lab!e que emana de la pelicula, entonces, no es‘lz} raiz o el
“origen, sino la consecuencia inevitable de las' decisiones na-
mativas de Bechis Y también la consecuencia de sus previ-
slones documentales, que vienen a continuar las C.lt',’ un film
- notable pero documental que pasé también demasiado ciesa.:
percibido, como fue Tlerra de Avellaneda, vealizado en 1993
por Daniel Incalcaterra sobre la recuperacién de huesos de
na fosa comuin de los suburbios de Buenos Aires. .

No hay. en Garage Olimpo, verdades agitadas a viva voz.
si bien todos y cada uno de los episadios que ¢l film enlaza
€N una tnica trama se basan en hechos comprobadoes. asen-
tados en los distintos ensavos histéricos sabre los afios pre-
Vios v especificos de la dictadura. En este sentif:lo, Bechis
Apuesta por una verdad experiencial, casi confesional Fie lo
¥ivido por el propio autor en las celdas ilegales, del mismo
- modo que Lita Stantic, siete afios alvds, en Un nuiro a’c_* sifen-

“£90, tom6 la misma decision de narrar una vivenczg que
©:-%8 tuvo por protagonista v, paradéjicamente o no tanto, .el
-' mm tuvo tan poca repercusion comercial como el de Bechis.




pepresenlar el micdo, como Hay unos tipos abajo, de Rafl
Filippelliy Emilio Alfaro. Y la lista v descz"iApcécj;{n c'lfe' ?Im’:l
inientos podria continuar con comadidad " proced
Lo quu r-csu!{a inocullable, es que la casi toalidad de los
durectores .tugenlm%)s se vio conminado a ﬂ"ecucmar‘e! 2: "
v pur ]1 tito a posicionarse estélicamente en relacién chaf’
Jeni. 1;1} esla via de los posicionamientos cinen;'uow '?’Ii e‘
v tambicn, donde Garage Olimpo logva un lugar T%'l“**:"!'& !*L'«Ob
piechis despojé su lilm de todo maqui“aje deahl 1'; ! ‘":lentmf
cimiento superfluo Es curioso, pero la mislperid':d{ Sz"itf?’:b‘f’nfu
: a. Vea-

Gargge Olimpo, de alguna manera, y pesc a sus diferenciag
termina de completar Un muro de sitencio, conformandg

i - -
ambas las dos polos mis interesantes en su problematizy
Alico. Pero eso }

cién cinematogrifica del exterminio sistem
explicaremos mds adelante.

e la representacion que los Tilms argent

El problema d
as y desapariciones duranie ia die

nos hicieron de las tortur
1adura es indudablemente inasible, entre olras cosas, porqu
usencia? o. cocomo transmitir el efecto fisi
ales a través de un arte de la pura

s
oFor Ll”é la paradoja de lo que brilla por su austeridad?
por ol rabajo con sus materiales. El uso esu—-i:[(; ,i‘]t:m 1d
drrecto incluso con musica en cuadro proy eni; L; sonido
dios de las cdmaras de exterminio, la mnrcacidmed : ]?S o
ferreaichuyvendo de los excesos como de una ;1 e, zut,tol-‘es
do de atrapar el gesto justo. el trabajo minuc‘ioiga\ﬂc_\a;;zg’aon_
' 5

ccémo [ilmarlaa
co de las vejaciones corpor
mediatizacién como el cine?

Pero mas alla de esas consideraciones —ontoldgicas o ted
lo cierto es que desde el retorno de la demeocracia al

ricas-,
pais en 1983, el cine nativo trajiné vavias decenas de film
ocupados en el tema. Y fos problemas de lo que es en esenci soano con el silencio al punio de qus el solpereo de |
lutita de ping- o oo goip e la pe-
¢ ping-pong logre agigantarlo, el empleo de puesmspde_
as de

irrepresentable, quedaron expuestos b visibles como nunca;
Hubo visiones falaces con estética de culebrén, como La fiis
ial, donde una madre desconvcia toda del pasado d
terminar marchando junto a las Ma

gg’;ma!:ﬂ.s siempre funcionales a la aceion v nunca e y :
de estilizar la escena, ¢l extraordinario avndamh'en o ?CL'“‘a
won su rcpr‘esent:u:ién de la rutina v ¢l detalle eLriI anﬂr?‘ﬂ“j‘_'o
;:}nocimo, inserto en la unificacién de historias v Sarlﬁjmla
:I;.cmpo su concentracion sobre los dos protaaoni‘“mc* lméism'o
dida apeiz}mén a elipsis constriidas no comz ef'b o sino en
t;mlcg pedido desde [a propia puesta en escéna weoshoen
. d;a rﬂmgaertd.ad f’,lrle{a a .Grzmge Olirnpo de todos los forma-
- Co[ij;[i:')n?{da mdlﬂ;zencm Lo aleja de aquellos que creen
e jandose en er paraguas amortiguador del edne ’
raran no espantar al espectador nti e
piran .. : : argentine, tan renuen
" puc;zii;iztl.:;ir?gecgas f_.o aleja de aquellos que creen ;euz
Wi Sau:—: ——z} emds de los citados. como crevé tam-
oo Len;ae:}hbu fugesta coproduccién Tango- v hacer
pertable el ¢ e\:p.!ic;(:cz.i‘lie_la de aquelios recursos sim;nliﬁca-
oo I péne a‘d;; n cjue conience a los praviamente
e tody oo e 2de ante lo que se tiene para decir, por-
b 1 quepI i u, e lo que los personajes hacen.
#nellos que ven :;;;z ii}iﬁcm ﬂienf?ifm i e
o un derivado impresionista de

icria ofic
su hija adoptada, para
dres de Plaza de Mavo Hubo autocrilicas nulas, como si na
da hubiera pasado en los veinte anos posteriores, come Cazd
dores de utopias. Hubo sérdidos vehiculos que procurargl
inscribir el tema en bastardos formatos de género, como Ei
verirada o La ciudad oculta. de Osvaldo Andéchaga. Hubo ur
disefio de terapia grupal para “hablar de lo que no se podia”
como Made in Argenzina. Hubo trabajos que hablaban entn
lineas v cilradamente, situando la accién en el marco d
otros autoritarismos, como Cantila, de Maria Luisa Bemberg
Hubo miradas feriristas, como Coniar hasta diez, de Osca
Barney Finn. Hubo voluntad de registros casi periodisticos
como Los dueios de silencio, de Carlos Lemos. Hubo films
elipticos. que rozaban lo alegérico desde lo colidiano, com
Nadie nada nunca, de Ratl Beceyro, o que s zambullian co
decision en la alegoria, como El exilio de Gardel o Ultima
fmdgenes del naufragio, de Eliseo Subiela Hubo intentos d
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las crénicas de {os periddicos. Ahi. precisamenie a2ht en el te.
rritorio de la construccion de la ficcion. es donde Garage
Olimpo se dispara en su asimetria con tanio tilm aborigen.
Porque Bechis emplea la precisién de lo dozumeniado para
edificar con eso otra cosa, un artefacto, 2 partir de unir his-
torias distinias, cambiar o mezclar nombres como el del
centro Garage Olimpo, gue no existié, aungue sl existieron
Automotores Orlewti v El Olimpo gomo el zpodo de “Tigre”
aplicado a un personaje que no es el infausio torturador "Ti-
gie” Acosta, v asi sucesivamente. La idea podria ser que esa
unica ficcién remite a que la historiz de lo ozurrido en los
centros clandestinos fue una sola. con términos especificos

pero también con regularidades que se repitieron, de alli que

el film de Bechis se aparte nitida. tozuda, afiebradamente de
las otras licciones que convirtieron al genocidio masivo en
una suerie de fabrica con moldes a aplicar

Ese territorio reflexivo sobre los mecanismaos de la repre-
sentlacién. es el que comparte con Un rawrs de silencio. En
principia, pareciera que enire ambas peliculas no hay sino
distancias. En Garage Olinipo, los hechos se narran divecta-
mente. siguiendo los recorridos de lot personajes. mientras,

en Un minro. ., el disparado: es el filn que ana directora eu-

ropea viene a hacer a Argentina sobre un desaparecido que
aparecio sélo una vez. En Gargge Olimpo. se impone una
suerte de vocacion documental. en tanto en L'y siire. . se ha-
ce pesar un efecto de espejos que devuelien o refractan dis-
tintas capas de ficeidn En Garage Olimipe, hay una preten-
sién de no revisar lo que pasd con los que estaban afuera de
los campos de la muerte, mientras que en Un ninre -, el [ilm
procura discutir el sentido de las decisiones de quienes se
quedaron 1 de como se quedaron, v de los que se fueron
Pero mas alla de esas coordenadas especificas, ambas pe-
liculas comparten dos conceplos basicos: el tono y la idea de
que el material vivencial debe convertirse en material ficcio-
nal. Comparten un medio tono. una austeridad que se hace

visceral en Garage Olimpo \ ahogo cir Un muro ., pero que

los lleva al terreno confesional, a veces susurrado, siempre
eliptico 0 econdmico. Y tambidn comparten la idea de que no
hay un formato probade que puede aplicarse al tema —ni los

J——
“ géneros. ni la poesia de segunda clase, ni el periodisr}}o_ ni el
'.:;sicoanzi.iisis—. sino que el tema debe proveer ese formato.
debe inventarse una forma para contar lo que no se puede

¢ontar. Esa s la batalla crucial que libran v ganan ¥ por eso
" ambas terminan dibujando un arco que las tiene en cada uno
“dé los extremos de un mismo razonamiento.

" Otia zona de analisis es la que sinia a Garage Olinipo en
¢l plano de las nueias modalidades del decir que trae el cine
jonal de los cinco o siete wltimos afios. Evidentemente,
y una coyuntura que es farragosa de exponer aqui, pero
“‘donde intervienen las escuelas de cine v su preparacion de
““flamantes directores que buscan lugar en una industria que
< hace tiempo no existe —;treinta?, ;veinte afios?-, mas el ago-
“tamiento discursivo de cineastas consagrados o con larga
< wbra detrds, y que va sonaban cansinos o miserabilistas. Ade-
“-mds, la extensién muliiplicadora de nuevos modos de pro-
“duccién que permiten rodajes menos férreos con equipos
técnicos mas livianos en cuanto a aparatos v personal, v san-
gre joven capaz de incorporar esas modalidades sin mayor
esfuerzo
Pero ante esa covuntura —todo espacio vacio tiende a ser
llenado, dice una ley fisica- estan las miradas. Y en ese cam-
bio de niirada, debe agregarse al Bechis de Garage Olimpo. Se
trata de miradas que no pertenecen a un grupe o {oco pun-
fual, no conforman un pian que quiere tomar por asalto una
¢inematografia enclengue. aunque lo logren. Mis bien su
Pertenencia es el respeto a la propin voz, estin en relacion
con buscar las propias voces. Algunos como Adridn Caetano
¥ Bruno Siagnaro, hacen pie en cierto registro coloquial v de
Un neorrealismo urbano, en Pizza, bira, faso. Otros, como
Martin Rejtman en Rapado o Silvia Pricto, tratan de obtener
- U tono disecado v carente de todo énfasis O Esteban Sapir
. Picado fino, que recupera la voluntad inventora de la§ van-
-Buardiag del cine O Flavio Nardini en 76 89 03, haciendo un
ilm generacional sin alegorias ni reclamos vociferados O




como El mismo amor la misiid Hrevia, de Juan José Campa-

nella; que busca en el territorio de los géneros populares y
ciertos mitos de Buenos Aires. O Mundo griia, de Pablo Tra-
pero, que vincula las urgencias sociales v actuales con ciertos
tépicos del mas clisico naturalismo argentino

En todos ellos, por uno uotro eamine, se cuela la palabra
realismo. Pero no se trata de ir hacia un realismo de segundo
crado, aprendido en el sainete. o de cémo los directores
“creen que habla la gente comin . La falacia de esa leccidn el
cine argentino ya la venia pagando de hace tiempo, con {ilms
esquemiiiicos e impostados. En estos ultimos anos, se trata de
caplurar ese espesor dialogico, de incluir alos personajes ha-
ciendo de si mismos, de despojar en lugar de afadir A pesar
de la distancia que puede imaginarse entre lo que cuenta Ga-
rage Olimpo v lo que cuentan los films antes enumerados, esa
distancia no es ial Y son mas las vecindades que las lejanias

Nuevamente. como respecto de Ui muro de silencio, la
renovacion del cine argentino esta en el tono v es eso lo gue
comparte con Garage Olimpo. De alglin modo, comparte con
las otras un didlozgo, lo cual, en un cine de voracidad indivi-
dualista v sordos que se gritan unos a olros, no sélo es una
novedad sino un milagro. Un milagroso pon enin '
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De una vanguardia
a otra: ;hay
una tradicion?

Gustavo J. Castagna

ace ya muchos aiios que las categorias artisticas no tie-
‘nien sentido o, en todo caso, conforman una hipétesis sin sus-
v tento. Tlempo atrds, en cambio, clasificar un fifim tenia su ra-
zon de ser, que, por lo geznerzal, se referia a los modos de
roduccion. De abi que, fundamenialmente, las peliculas se
evaluaban por sus pretensiones industriales o por ubicarse al
_margen de objetivos comerciales fijados de antemano.
= 8i tomamos ¢l cine argentino del periodo clasico, de me-
~diados de los afios treinta 2 comienzos de la década del 50
os films adquirian una forma de representacion por la inver
si6n de presuputesta de cada produciora, la imporiancia de
los actores y el anclaje en los topicos de género heredados
de Hollywaod. En este profongado periodo, por lo tanto, casi
o existen ejemplos de un estética ajena a estas tres claves de
ft!cmiﬁcacidn impulsadas por ese sistema indusirial. donde ¢l
- director era una figura casi decorativa del estudio o empresa
¥ su nombre permanecia en las sombras El reconocimiento
Pam diversos realizadores de esa ctapa del cine argentino
vendria mas adelante, cuando en los afios sesenta, a través de
Mevas investigaciones de nuevos criticos e historiadores em-
- Mezan a plantearse las diferencias entre un cine concebide “a
o manera de Hollywood” v los rasgos que definen a un divec-
mf Par su estilo, En otras palabras: la politica del autor apli-
tada z_d cine argentino i
e Sin embargo, dentro de ese periodo llamado clasido. hu-
3 algunos cjemplos dentro de ese modelo empresarial, que



s

rgurosi A pwrtiv de Torre Nilsson, el director deja de ser al-
suien contratadoe por un estudio y empieza a Imﬁlar-se.dc Lci»
ae de autor, de criterios distintos de produccién, de narrati-
s complejas, de "independentismo”. )
Aquel contexto no permanece indiferente a las formas de
soduecion del imon"ealisnw v a las innovaciones de Iem;u'l-
jo de los films iniciales de Alain Resnais, Jean-Luc Godw?citv
prancois Trulfaus Por tanto. Argentina empieza a ser uﬂL ;J"u";;
e fronteras hacia aluera, que por primera vez interactaa c:m
1as vanguardias curopeas de posguerra Y el resuliade de es-
1 intercambio anunciado en los films de los anos cincuenta
de Torre Nilsson. deriva en una serie de peliculas y de jove-
aes ditectores que la prensa de [a época denominé como “Ge-

se aproximaron a un cine diferente, proponiendo una exigen-
cia mayor al espectador acostumbrado a un modo de repre-
sentacion originado en el cine americano En 1938, Leopoldo
Torres Rios estrena La vuelta al nido v se alveve a desarrotar
una historia donde el guidn cs una mera excusa, mas alla de
narrar la historia de un matrimonio de clase media que suire
una crisis por la supuesta infidelidad de ta esposa. El film de
Torres Rios. expresado a travds de miradas que despiertan

1

sospechas v con una inleresante descripcion psicoldgica de

lus personajes. fue rechazado por el publico y denostado por
Ia productora.

Pero Torres Rios, conviene aclararlo. no fue el unico re-
presentante del cine clasico que esporddicamente se ubico en
la periferia de un conlexto industrial. modelado por los géne-
ros. También habria que mencionar £ crimen de Oribe, de
1950, co-dirigida junto a su hijo Leopoldo Torre Nilsson. v
que fue un fracaso econémico ¥ una historia incomprendida,
quiza porque los realizadores trasladaron un relato literario
del género fanudstico de Adolfo Bioy Casares a un contexto

neracion del 80"

La breve hib_'mria de la Generacion del 607 —aproxima-
dmente de 1958 a 1963~ muestra diferencias tematicas v
tormales entre la mayoria de sus titulos representativos Des
Je la apelacion a un neorrealismo provincial v de denun;ib:;
Yue no o'm{'ie el sarcasmo en Los inundados (-i*}cﬂ), de Fer-
;3;;r3n¥o Biiri, .ha.sm los personajes con conllictos existenciales
deriy ados del cine de Michelangelo Antonioni en Los jovenes
swjos (1962), de Rodollo Kuhn pasando por las m'oble'ﬂﬂ’:iw
cas en la Gran Ciudad. ahora gris v melancélica que se ‘uzn
Tres ls‘ELf‘ES Ana (1961), de David José Kohon, o r.ﬂ Los d’L!
mivsa diez (1963), de Simén Feldman, por no hablar dél ar"u'a
te de ctientas con el cine de los estudios, Ja CoOrTUpCion egl bi
df:por‘te y el debate universitario en Dar la cara (1962) ‘d* Ie
sé A“‘ Martinez Sudrez, o la revision feroz v critica d; 'c‘tf:t"t i’
ambientes miticos que identificaban a la Argentim de Ichf: "
das anteriores en Aligs Gardeliro {(19462), de I:aui;u‘; .\iurﬁza_
‘ ‘QEn estas peliculas de la "Generacidn del ‘60", na;» son 155
flllx;;;::;zélzgqqgel en{onc‘?s, se_ I:ei’feja un amplio v iieterégeneo
e ipllellensmne:i estellcas v temalticas. Por eso es im-
P é;ictgligse(sjie penodcz de nuesiro cine a una uniformi-
e 'éO"L gsefii L.n e.a‘cdena. Los directores de “Ge-
e S8 Db‘e[..ims -Li:L— :Mem: o, conformaron un grupo
o ém N g ‘"t[ob 3 bon.lnﬂuenmas marcadamen-
e o Ctme " »?1 almgo‘ COI]S-UU:J'\ eron la primera época

onde los procedimientos [ilmicos v las dis-

cotidiano.

Va en ln década del '30 ~v por diversos motivos politicos,
ccondimicos y sociales— el cine argeniino modifica sus proce-
dimientos filmicos. De modo lento, comienza a surgir la figu-
ra del preductor independiente y un nuevo espectador que se
interesa en la aparicién de los movimientos cinematogrificos,
de posguerra {neorrealismo, Nouvelle Vague) y el contexto
cultural empieza a preocuparse por lo que ocurre en el mun-
do, favorecido por las medidas en politica exterior imple-
mentadas desde 1958 por el entonces presidente constitucio-
nal Arture Frondizi

Primero fue el citado Torre Nilsson. con algunas pelicu-
las que no solo complacen al espectador local sino que tam-
bién logran consenso y premios én festivales internacionales
En ese sentide, La casa del dngel (1936) inicia una mirada es-
tética diferente a la de los estudios. Torre Nilsson v su cing
introspectivo marcan un antes ' un después en ¢l cine nacio-
nal, aportando rostros nueros en el rubro actoral v referentes
cinematograficos que van de Orson Welles a Ingmar Berg
man, v que es bendecido también por una nueva critica. mas
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cusiones de las obras imporiaban mads que el glamour aciors
v el apovo inmediato del pablico. Por esa razén, varios de los
films funcamentzales del grupo confrontaron con el contexig
politico oficial d= agualios afios. En 1937 por ejemplo, se ha-
bia fundado =l Instiiuto Nacional de Cinematografia (I.N C )
gue, a les posos afios, impuso medianie una ley amplios be.
neficios a! cine industrizl sobreviviente. Tras esta decisién le-
gal que perjudicaria al grupo tanto como la incansabie lucha
contra la censura v 2l golpe de Estado que derrocd en 1967 al
gobierno constitucional de Arturo IHia. la “Gensaracidn do
‘60", va da por s cadlica en sus propuestas, agoniza lena-
mente. Los posteriores films de los directores del grupo serdn
esfuerzos personales v peleas solitarias por ocupar un espa-
cio dentro de las rigidas estructuras del cine nacional.

En medio de los wltimos estertores de aquel movimizn- -

to sesentista, surge en Argentina otro grupo de peliculas y
realizadores que tienen por unica afinidad su experiencia en
publicidad. El réuilo pericdistico de la época los definid co-
mo “El Grupo de los 37, Es indudable que “la movida™ culw-
ral que propene el Institute Di Tella con sus performances y
happenings mds ¢l espejo referencial de la estética underpop
heredada de Andy Warho! en "The Factory”, caracterizarian

a algunas de las obras del grupo. Sin embargo, la Argentina -

politicamente comvulsionada de la segunda mitad de los
afios sesenta propone una visién periférica al divertimento ¥
a la creacion warholiana: "El Grupo de los 5", aplicando
constantes estilisticas de la publicidad, exhibe un discurso
politico v una opinién de caracteristicas covunturales. En
ese sentido, The Plavers vs. Angeles Caidos (1971), de Alberto
Fischerman. es el titulo representativo que, a través de jue-
gos e improvisacionss, jamas oculta su mirada analitics »
desprejuiciada de la sociedad argentina del momento. Mas
ligera y minuciosa en su discurso directamente relacionado
con ef mundo de la publicidad es Aosaico (1970), de Néstor
Paternostre, mientras que Tro de gracia {1970), de Ricardo
Becher, traza una visidn existencialista y depresiva que toma
como centro a un grupo de jovenes sin referentes sociales.
Vanguardista, experimental y al margen de los circuitos de
exhibicién, el cine de “El Grupo de los 3" tuve una efimera

£ vida, nuevamente clausurada por los vaivenes politicos eco-
% némicos y sociales del pais, .

- Por eso, cada vez que se habla de un “nuevo cine argen-
sino” surge el recuerdo de aquellos dos grupos de décadas an-
nexos entre los nuevos-vigjos grupos gene-
sesenia v los selenta con una buena parte
del cine argentino actual es una conexién periférica v adva-
aente. Con otro contexto diferente al de tiem.po at'rés ~ahora
hegemonizado por los productos de ios multimedios~ los es-
fuprzos de 1n cine diferente no desconocen refereities como
fa “Generacion asi 60" v aigun abordaje particular en “El

L

Grupo de los 3. No hay una cita explicita ni un homenaje a
esos “padres” de hace cuarenta anos.

" Este vinculo, en todo caso, se puede adivinar sdloen mo-
mentos aislados, o a través de personajes que parecen deri-

vativos de los de esa época, como “El Rulo” de AMiendo grita,
Pirucho Gomez

teriores. Pero los
sacionales de los

acaso un carismatico pariente cercano del
“de Los inundados. o bien en la recreacidn de un mundo de-
cadente como el que muestra La ciénaga, y que se aproxima
alas geografias familiares que retraid Torre Nilsson, o en los
“iovenes de Silvie Priero v Rapado, mds iroy ertidos v con
- confictos diferentes (o sin ellos) que aquellos de Los jorernes
wigjos. O, quizas. en la partcular vision de la Gran Ciudad,
tal como hiciera ‘ Generacion del '607, un espacio {elizmente
~ resucitado en aleunas peliculas de los tiltimos anos. como
Pizza, birra, faso. Taxi wi encueniro, o Sdbado. Pero solo se
- lrata de meras aproximaciones.
Mis pertinente es plantear que muuchos de los proyecios
“cinematograficos de los nuevos directores no nacen con una
expectativa industrial. sino como una necesidad de expresion
y de experimentacion, que [ue una marca de todos log movi-
mientos areentinos de linales de los afles sesenta v comen-
z0s de los setenta. De alli que muchos se filmaron en 16 mm
¥ luego se ampliaron a 35 mm como consecuencia det interds
que despertaron en productores, distribuidores o festivales,
.. Yo que ocurric con Pizza. birra, faso v con Mundo gria. Silvia
. Prieto se film¢ durante casi un afo, los fines de semana en
' que el director Rejtman v los técnicos no trabajaban,en pro-
.Yectos mas comerciales. Varios films de Perrone se hicieron



ato video, pensando en ampliarlos una vez concluido
el rodpje El asadito se [ilmé en un fin de semana, casi sin po-
sibilidad de hacer retomas, una forma de trabajo que saltaba
los métodos lradicionales de la indusiria y que. al mismo
asemejo mucho a las que implementaban clertos

en form

tiempo, se
directores independientes de los setenta

Estos nuevos sistemas de produccion hacen contaclo con
los sistemas de produccidn que impusieron los grupos de ha-
ce treinta anes, ya gue si bien no existia el video si se habia
impuesto ¢l rodaje en 16 mm, o la utilizacién de equipos téce-
Ricos menos nuInerosos, O Con eseasd experiencia, o simple-
mente de amigos o compaifieros de esiudios con intenciones
de ingresar al “mundo del cine argentino”.

En los afos selenta v setenta, los directores. actores ¥
técnicos (rabajaban uno en el {ilm de olro, dande una idea
al o de grupe  Del mismo modo. se puede ver que

generacion
a la preduccion de La liber

Pablo Trapero estuvo vinculado
tad, que Paula Grandio hizo la (otografia de Silvia Prieio y No
ra casa, que luvo a Rejiman en la produccién,
moniajista de La liberrad v Sdba-
agonista de Mala dpoca v Taxi,
| largometraje del fotogralo
¢0o hizo Sd-

grizero vele
que Martin Mainoli fue el
do, que Diego Peretii es el prot
it encneniro, que el debut en e
Marcelo Lavintman fue en Pizza, bira, jaso v lue
lo por hov. que Juan Villegas [ue el co-guionisia de Modelo 73
casi al mismo tiempo de rodar Sdbado, que Alejandro Bro-

dersohn hizo el montaje de Bienos Alres viceversa y luego el
de Mala época, y que Verénica Chen compagind Esperando al.
uego hizo su debut como realizadora con Vagon fu--

Mesias v
niador, v estos son sélo algunos ejemplos.
Como va habia ocurrido a fines de los afios cincuents,
cuando Torre Nilsson v fos jévenes cineasias de la époc
cidieron abandonar los tépicos del cine cldsico. las nuevas
eliculas argentinas no admiten vinculaciones iransparen-
z, en esa labor imperiosa de los realizadores por

tes. Tal ve
“nuevo cine argentino”

omitir espejos histéricos, el llamado
encuenire su propia originalidad, su autonomia estéiica,

invalerable pureza
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De una generacion
a otra: ;hay una
linea divisoria?

Quintin

B ace unos diez afos. dos peliculas argentinas ganaron el
primer premio en los festivales de San SeBusii;’mH\r\ic: t i
Fucron '(A i lngar en ol nrundo de Adolio Arisi"-mi-'}. I:E][ :’Lj' “
csenre il corazdn de Eliseo Subiela Fueron u‘cmla: 3 ':"‘ O‘
relativos de taquilia en el mevcado local (500 000 L\~ ;?85";05
cs{_:gcm;f-ores r;eospecti\‘::meme) ¥ tuvieron el benepféc;{o de?i)
C”.l_w' Entre 2 QD_\ 2001, Nuzve reiias de Fabian Bielinsky “'
f:,“! j'.r:n‘)i:z’f_ la nmm ci§ Juan José Campanella fueron los tzxi"\:-:n}w
L.L.b éxitos nacionales (superando holgadamenie las cifras d
fas anteriores) y wvieron resefas laudatorias. Se ;ua-‘"‘;:’ :
blecer un paralelismo entre los dos pares de films :ﬁ:\fb LS[JZ‘:-
;;I;?;:;u?tl. a E)Sielginslcy conl Aristarain (especia!mven1;'c222u{g
s hllms): et cine de género al modo clasico america
;3::;2232 ss{:q‘_;x;rﬁzi‘?aﬁRrofesiona]jdad v sin renunciar a Sg
otondo soc Lque ﬁo_mi—mo al que no se alude directamente.
o I pm-cce; neftelz Ja S\ubaela.ccm Campanelia. 2unque
a v sentimental de f:r?t.oail;?iﬁfgm netice cosmbrs
@ ¥ sen ace ano cuyos proiagonistas s
:Jr::;:}«i:;fisecli&au m?d{a N mgciiana edad qui asp;'a; ;?i;f;

bl m«gd:[moi?;f I.C_)IED; Este.pamielismo probaria que el

Ve n":uchas as:@ i;:_e;a Df‘il _zlmsmo- despudés de una década.

o T Sumrizrud::_zq.o es, si la mirada se concentra en el

mento superior fe iasla}de recaudaciones. Hav una di-

cenes -saln emobnrgo. Las dnicas peliculas arceniinas de

u,r:u: de los afios noventa de las que un erfiico rodia ocut

sHiSe seriamente (aun para hablar mal de alzunas ce e

las) es-
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taban firmedas o
do Favio. Mariz Luisz Bamberg o Luis Puenzo, cineastas ma-
duros o veizranos qu

guia cuva s2

anzra. habia un grupo de nombres

conocidos v despuds casi el desierte. Habria que agregar a

Mareelo Piievro como el debutante tardio que producia un

gran éxito con Tanzo Feroz v a Jorge Polaco, que wabajabz en

los mérgenas d ream entre industrial v autoral que
5

definia al cin

vivo. Porque ademds de Bielinsky, Campanella v otros jéve-
nes seguidores de la tradicion menos distinguidos, ademads
de los vereranos que siguen filmando, hayv una serie de nom-
bres de dirsciores v uwlos de peliculas que muy paco le de-
ben a la historia del cinz argentino, que lampoco pertenecen
& un corle ganeracional que los conecte con jo que se filma
hov en ouras latitudes pero conforman el mejor cine hecho en
¢l pais durante muchos afos. El aspecto mas notable de es-
tas peliculas es su fuerte originalidad Es esa originalidad ia
que estd produciendo una demanda notable en los festivales
internacionaizs pero también la que desconcierta a algunos
criticos locales. Esa originalidad de las peliculas las lleva a no
ser masivas aunque disten mucho de ser herméticas. El ma-
vor elogio quz puede hacerse a fas escuelas de cine en fa Ar-
gentina, responsables de esa camada renovadora. es que no
produjeron directores de escuela sino alumnos desobedien-
tes, que safieron a reimventar su aficio fuera de la facultad pe-
ro también de la industria Las escuelas fabricaron provectos
de cineastas que no wvieron mas remedio que agregarle sus
propios conceptos & una disciplina aprendida a medias v no
fijada en sus mentes por la escolaridad pero tampoco por el
trabajo en el set que fue fa escuela de sus mayores

Se puede intentar una caracerizacion del cine de este
grupo, lrazar una linea que precise Ia ruptura, gue divida no
sélo este cine del de las décadas anteriores, sino de otras pe-
ticulas de directores contempordneos que no pertenecen al
arupo renovador mas que por razones generacionales Lo

.'____,,.—-um———

que M Propongo es s=fialar que los [ilms de Pablo ?mpero,
Lucrecia Martel, Martin Rejtman, Adrian Caetano, Lisandro
Alonso, Juan Villegas, Albertina Carri. Rodrigo Moscoso en-
tre otros, no solo se distinguen de los de Bielinski, Caf—npane-
" lla o Pifiesro (para no hablar de Subiela o Solanasy sino que
"apuman en otra direccién cinematogrifica que los de Daniel
Burmzn, Lucho Bender o Ariel Rotter; aunque hay puntos co-

munes 2 los lados de esta divisoria un poco sinuosa
Hayv un primer elemento que separa a las generaciones v
esque la gente no vuela mds en las peliculas argentj}-‘m. F‘ ne-
. to de volar, tan afin a Subiela como metéfora erdtica. siqido-
" lo de libertad v alusién a lo sublime, no tiene un lugar posible
wn los nuevos films. Estos han cortado toda conexién con el
realismo madgico, un peligro estético que aceché el cine lati-
““Hoamericano durante décadas sin tener siquiera, en el caso
.. argentino, una raiz en la wadicién literaria local. Es{a :"eﬁtric-
i cion a los desplazamientos agreos s¢ extiende en varias divec
"_-.'ciones: por un lado. estdn proscripios los dngeles. los fantas-
‘mas, la telepatia v toda otra manifestacidn de lo sobrenatural,
“tina decision que bien puede ilustrarse por la frustrada vision
“ dela Vireen en La cicnaga. Porel otre las alegorias han desa-
parecido también. lo que desmarca a la nueva generacion de
cualquier influencia del cine de Solanas. el referente interna-
cional mas importante del cine argentino hasta comienzos e
los afios noventa. Este alejamiento tiene una importante con-
secuencia en lo narrativo: los personajes dejaron de represen-
tar conjuntos o categorias para hacerse singulares en algunos
cpsos (Trapero, Martel, Alenso) o vacios (Rejiman, Villegas,
Carri) en lugar de artistas, militantes, profesionales o repre-
sores. Al dejar de estar im estidos por sus rasgos ocupaciona-
les, lox personaies dejaron de serun anclaje de o ideologia del
director, vehiculos de mensajes sociales o lugares cinemaio-
grificos donde se diriman dilemas éticos o sociales En los
‘Tuevos directores hay una relacion con la politica y con la
Fealidad argentina qué se expresa por fuera de los moldes an-
.. leriores. El cine argentino solia ser sentencioso, explicativo,
. OMnisciente y asp%rzlba a expresar verdades de consenso. a ar-
- Heular |as desgracias de un pafs tan previsible como idealiza-
do.La ruptura de esa matriz gastada e improductiva {y, en de-




nal pero ial_nbién a un pais distinto, virgen de una mirada ci-
gematogrilica auténtica En esa tension entre un pasado
1:Jtt1i'1950| y un presente indescifrable se legitima una bisque-
da artistica que‘no necesita declararse progresista o militan-
te pero que festimonia justamente estos anos de ausencia de
Ja politica como articulacion de los conflictos.
En el fondo, este es un cine huérfano. Si bien Lucrecia
vartel retoma de algin modo en La cidnaca una linea del ciL»
ge i genlino explorada por Torre Nilssonm\ abandon;d'l des
dv hace cuarenta anos y si bien Leonardo Favio {:Lor;Lin:';
sterwdo un referente por el cardeter personal v profundo de 5:1
cine. 1o gque esta generacion demuestra es q‘ue hay una serie
Je vias que el cine argentino no explord nunca y de alli pro-
viene st evidente extraieza. Esas vias son las qije marcan la
vupiura y se separan de un cuerpo principal que no ha \'t"u"hk»
do demasiado. Hay algo fundacional en estos {ilms gue 1;0 N
deliberado ni consciente v cuva posible fecundidad es plem:‘t’
{uro prevern L
. Pero la.mblen es notable que [ orfandad se extienda ha-
ca el exterior: estas peliculas no son parte de la corriente del
{[:'][nc independients actual en el mundo. La influencia c'; los
.\ - [ I . . )

;;:}:;;{;L il]fr:i;n\iﬁézs\:;?fleil a_fuera a Trapero, Martel,
su evidente deuda co; Az}aono‘:’z’s i n Romer aue P

. uda fe ni a Rotier, que describe
8ucno.s Aires siguiendo a Wong Karwai en H(:p‘p\' Together
para tomar otros dos directores de la misma geneiﬁcign Es—.
tos Ipar-entescos son puntuales, pero otros lo son menos, UHav
El{({rt?s [aSgOs que separan a los films de ese grupo de los
e rening amierion o s e ¥ D &) gr0tesco del o
Burman, Agresti. Posgolion:}(‘)u?i e 2 los f{Jms de Bender;
otros rehdyen de esms: 'w ‘_-” stericns medinte o
s p{ldm ° eqcasionslalj'u?a hlstonc.as mediante un
e pS§COléngOS. - deh i.a erogn‘u a importancia de los conflic-
Ao o Ggcos ¥ ;nd;;eof_luesu;n dran‘]anca, a su vez. los
oo oo pOC};M en--nf qa a fsmerlcana” Son films po-
mucho mas me‘mos al Zg;f‘;?ﬁ Pm.‘l e o P
s o I;O' g; 1_ e su pzop_uasia‘flue fl] efecto en
o e e I leaﬁzcl)'poknen la 1§iemmcac1én con los

| a escucha de la voz del direcior. Mds que peli-

linitiva, falsa) implica declarar a la Argentina como un terri-
Los mundos que aparecen en las nuevas

torio por descubrir
: .
a estereotipada clase me-

fiecionies estian lejos del universo de'l
dia portena v de los problemas de sus hombres de mediana
edad. Hay una explosion social v geogrifica que pone en evi-
dencia nuevas realidades, que expiora desde la curiosidad v la
incertidumbre. La sociedad saltea de Martel ¥ la de Mosco-
so, los marginales cordobeses 0 bolivianos de Caetano, el su-
burbio bonaerense de Trapero. el monte pampeano de Alonso
no son los escenarios habituales del cine argenlino. La clase
media \aciada de dinero v relugiada en un fenguaje aulista de
Rejtman no es la de Norma Aleandro en La historia oficial La
a de campo horroroso ni la postal turis-

pobreza no es un luer
las peliculas.

lica de la villa miseria sino la materia misma de
linacién econdmica de los allimos afos. ia
ales v de nuevas formas de
a respuesta en el cine

La gigantesca dec
aparicion de nuevos grupos soci
lenguaje v de relacion no tenia ningun
herado en su ceguera. inmune a lo que esla-

argentino, awinc
liarios Los

ba ocurriendo fuera de la primera plana de los ¢

nuevos directores, en cambio, no han enconirade soluciones

pais, pero no tienen miedo de mirarlo. En”
mnin un cuidado por el
ace sonar distine

para los males del
particuiar todos los films tienen en ¢
lenguaje oral registrado en directo que los }
lo, mucho mis frescos que los de la generacion anterior. Hay
una rispidez en el habla que se iraslada a la imagen, que ha
dejado de estar falsamente embellecidu por la fotografia o
direccién de arte La poélica cinematogrifica avanza hacia
films en los que el sentido es ambiguo, la imagen no duplica
el dialogo, en donde no hay humo artificial ni escenas imagi-
nadas por los protagonistas.
Curiosamente, la politica parece est
ne. No hay referencias a las atrocidades de ]
tar ni a los desaparecidos. Pero ese [ue precisamente el ma
as décadas anteriores v también una excusa
perfecta para no ocuparse del terror econdémico. social v ad-
minisirativo de estos afios. Sin tratar explicitamente ¢sas
cuestiones. los nuevos cineastas han salido a mirar sus con-
secuencias Sus peliculas, mucho mis cercanas a la interre-,
aacién que a la certeza, corresponden a una Argentina Lermi-

ar ausenle de este ci-
a dictadura mili-

vor cliché de |

FOTooop
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culas de festival con temas importantes, imagenes Hamativas
v adornos temidticos son peliculas de autor en las que el ay.
tor se mantienz en silencio Mas dirigidas que escritas pue-
den tener guiones compiejos {como La cignaga o Silvia Prie.
(o) o insignificanies (como Mundo griia o La libertad), pero
siempre es lz estructura cinematogrifica lo que prevalece. Se
trata de un cine magro, despojado, restringido, a veces tirni-
do, atento a cuidar su coherencia v a no caer en soluciones
faciles ni ampulosas. Graves como Pizza, bine. faso o ligeras
como Sibadn rispidas como Rapzado o amahles como Alun-
do grita, populistas come Belivia o seleciivas como La liber-
tad, pulidas como La ciénaga o desprolijas como Modelo 73,
esas peliculas tienen en comun su ausencia de célculo, su de-
seo de verdad cinematogrifica, su afdn de descubrimiento,
su aliento de aventura artistica sin red. En el momento en
que la maveria de Ias cinemalografias mundiales avanza ha-
cia un cinz hibrido, que suma elementos del exotismo local a
desarrollos draméticos convencionales v globalizados, el cine
argentino s ha permitido el lujo de producir en estos afios
un conjunio de obras legitimamente locales, mds libres que
perfectas mais valiosas como exploracién que coma mercan-
cia.

Esbeznda una caracterizacion del nticleo duro de esia -

generacidon conviene por ultimo aclarar una polémica que
tiene como centro el realismo v que lleva a una doble confu-
sion que arrastra el movimiento desde su origen Si se decla-
o a Rapado de Martin Rejftman y a Pizza birra, faso de Cae-
tano-Stagnaro como los primeros largometrajes del grupo,
hay un contraste notorio entre ambos films. El segundo es-
td, en un sentido, cerca de las ficciones “realistas” argenti-
nas, de las gue se diferencia en principio por el ambiente. la
precision, el habla de los protagonistas v una rabiosa con-
temporaneidad. Mientras que Rapado es un {ilm tan mini-
malisia, tan parco, tan abstracto que se distancia amplia-
mente de las formas de representacion habituales en el cine
tocal de la época (1994) Sin embargo. el film de Rejtman
describe a su modo un ambiente (uno de los mundos nacio-
nales ocultos) ¥ no estda muy lejos de ser un “lilm de image-

nes”, en la vieja definicién de Godard. Algunos criticos ex-

._:.mnjems han sumado Pizzc, bin"a,. faso » Mzm_a’o ari p?m
‘descubrir una especie de neorr'eallsmo argentino. unana_.lr-
‘facidén poco justificada: el film de Trapero no s una p‘mLu~
' de la odisea de los desocupados, v su protagonisia &s una
creacion cinematografica mucho mids que un personaje
real” aungue esté cerca de la vida del actor que lo encarna.
ematico en su actitud, descubre

En todo caso el film, embl ‘
“mediante los ojos de su actor principal uno de esos mundes
hasta ahora secretos, el del desastre social argevtmo. La c:}-

mara no lo utiliza como ejemplo sino como guia. Ahl%c? ana(;

ogo ocurtre con Miszel Saavedra, el lefador de 'La beriad

‘que muy lejos de representar a sus colegas, es objeto de una

bstraccion casi metafisica por parte del cineasta. Aunq%;e_ lfl

jcula tiene una fuerte impronia documental, es dificil

ncebir un film que se proponga copiar la r'eaiifiad menos

que el de Alonso. Otro tanto puede decirse de Sc:baa'o,‘ don-

“de el acior Gastén Pauls hace de si mismo, sélo para hacer
un menos “natural” ia construccion del [ilm. Estas no son
peliculas sobre obreros, lenadores o actores sino films cu._\_a
erdad cinematogréifica depende de su poética v no de la in-
‘tencién de reproducir el mundo y menos aun de transmitis
‘una interpretacién de él. Alientras que el cine mc‘m'zsrrmnf
persevera en su falsificacion de o real v el neocldsico esta
. frecuentemente limitado por sus reglas de género. estas pe-
Meulas se inscriben en el cine moderno. en el que el pleno ar-
Ctificio se confunde sin poder despegarse con las huellas- delo
. real. Ese nivel de sofisticacion cinematografica es similar al
- de los films de Rejtman, que no dejan de vealizar secreta-
. mente una invesliéacién de los pliegues del mundo, 0 a los
experimentos de Carri, que mezclan las pistas sobre el nnc%vu‘
je en su circunstancia En definitiva, ni unos son neorrealis-
tas ni los otros son antirrealistas. En cambio, corresponden
- auna similar postura del cineasta en la que in vocacion por
~ construir ficciones corre pareja con la de no falsear la expe-
- rencia.
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De la industria af cine
independiente: ;hay
"autores industriales”?

Una conversacion entre
Horacio Bernades, Diego Lerer
v Sergio Wolf

entio del panorama del llamado "nueve cine argentine”
de los dltimos zios. aparecen algunos eineastas que. traba-
jando sobre estructuras narrativas mas clasicas. buscan in-
sertarse dentro de un medelo de cine industrial La peculia-
ridad es que. al mismo tdempo, desarrollan una mirada
cinematogrifica personal. Es el caso de, entre otros, Marce-
lo Pifiexro (Cenizas del paraiso, Plata guemada). Fabiin Bie-
linsky (Nueve reinas). Juan José Campanella (Ef inisimo anor,
Linisma Huvia v El o de la novia) v Lucho Render (Felici
dudes). ademas de Daniz]l Burman (Esperando ol Mesias, To-
das las azafares van & cielo). Eduarde Milewics {La vida se-
s Muriel y Saniy ¥ vo) y Fernando Spiner (La sondimbrla),
- enuna lisla que es mas extensa. Casi todos pertenecen a una
* generacién anterior, les llevan unos diez anos a los indepen-
dientes v debutaron en el largometraje con mas de treinta
afios de edad. La doble condicién de estos realizadores pian-
teaba ¢l prebiema de su inclusion o no como parte de la re-
ninacion del cine argentino. De ahf que creimos pertinente
#na comversacion parz intercambiar puntos de visia sobre o
feimn

leror: X todos los podemos definir como “autores industria-
s ¢Hay algun punio en comin en su formacién?

Bernades: Varios de ellos esiudiaron en escuelas de cine Se
Puede decir que los “autores industriales  son la primera ge-
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neracién de egrzsados de escuelas del cine argentino. Y en
eso coinciden con la mayoria de los nuevos "independienies”.
que serian la szgunda generacion.

Wolf Claro, Spinzar en el Centro Sperirentale di Roma, Pi.
fieyro en la Escuels de Cine de La Plata justo antes de la in-
tervencion milizar, Campanella en la Universidad de Nusva
York, Bielinskv en el cere, la escuela del Instituto de Cine. .
51, hay una regularidad. 81 pensamos en la generacién anie-
rior, en Eduardo Calcagno, Javier Torre, Luis Puenzo, Bebs
Kamin. esto los diferencia.

Bernades: Perc. ¢qué implicaria que los “autores industriales™
se havan formado en escuelas de cine v los otros directamen-
te en la industria? (Cémo se ve eso en sus peliculas? Yo diria
que, en lineas generales, los formados en la industria se ca-
racterizan por su practicidad, sin demasiada reflexién por las
herramientas especificas de su oficio. mientras que los que
surgieron de escuelas de cine tienden o un mayor rigor natra-
tivo v, si se me permite la palabra, gramatical

lolf Hay otra diferencia de los "autores industriales” respec-
lo de la generacidn anterior, que es la de la cinefilia como
una segunda formacién. paralela o complementaria, o deri-
vada de la formacion académica. Es una cinefilia mds aman-
te del cine americano clasico que del cine europeo. como
ocurrid con la generacion de Eduarde Calecagno, Bebe Ra-
min...

Lerer: Y eso se ve en que trabajan pensande en los géneros, en
ef sentido clisico. Campanella te va a hablar de su interés por
Biily Wilder o Lubitsch v Bielinsky te hablard de Hitcheock o
de Mamer Es el que mids deliende el ¢ine americano

Unlf: Si. pero. por ejempla. Campanella es un caso distinto.
porgue le gusta tanto el cine italiano como el cine america-
no O Bender que quicre hacer comedias alla italiaa
Bernades Lo manera en que las "autoies industriales” se ini-
cian en el cine es, en general, a través del cortometraje, a di-
ferencia de la generacion anterior. .

n Testioos en cadena, Bielinsky con Lo €5-

a nlf> §i, Spiner co 25
Wl 5%, P Milewicz con S:zda

pera Campanella con £] contorsionista, Seie
: n;gra Y todos esos cortos va mostraban que zhi habiz di-

" rectores a seguir

. . R
des: Se podria establecer una diferencia en el 3 mtido

Berna _ sertico
» los “autoras industriales 3

que tienen los cortometrajes para !
Tara los nuevos cineastas independientes. Para los “auiores

pa - . - - - 0
industriales”, creo gque la tnica salida laboral era la industria
i como una for-

o la publicidad, v por eso vivian el corto casi cor 2 fo
ina de sacarse las ganas de hacer cine antes dcira narara
aquello otro, y no se vivia como un paso previo. F"ara. los nue-
vos cineastas independientes, ya el cortometraje Hene una
isibilidad de difusién que antes no tenia, ¥ adefnas se vive
mo un escalén para saltar de ahi al largometraje.

iVo!ﬁ Mais alla de la formacion, ¢cudles serian los pumojs de

contacto entre las peliculas de los "autores industriales’?

Bernades- Si tomamos una pelicula como Cenizas del paraiso
ve reinas o El lifjo de Ie novia . lene-

;la comparamaos con Nue :
arrativas

‘mos que comparten un gusto por las estucturas n
‘clasicas, heredadas del cine americano.

“Lerer Estructura en tres actos, cine de género. Ln drama ju-
7 dicial con enigma en Cenizas del paraiso, una comedia costum-
““brista como El hijo de la novia, un policial de falsificadores co-
' mo Nueve reinas. Todas trabajan sobre guiones de hierro_en el
sentido americano de la palabra. Si comparas las peliculas d’d
estos directores con las de Trapero, Rejtman ¢ (aetano. podc‘s
notar también que son mas “profesionales” desde un lugar cla-

sico: narracién. imagen, iluminacién, tipo de edicion.

Wolf: En el casc de Pifevro, incluso antes de Cenizas. . yaves
_nfaen esa direccién. .. El hizo todo un recorrido v su cine fuc::
cambiando mucho. desde Tango... a Plata quemeda. Empezo
“por lo declamatorio, lo alegérico y la estética de poster de
Tango feror v Caballos salvajes, paso por una consirtacc‘mn na
‘rrativa y de personajes mucho mas compleja en Lz‘;;zz;as del
“paraiso hasta liegar a un melodrama policial manierista en
" .PIQIG quentada.




Lerer Creo que, en todo caso, lo interesante de Pifieyro es que
vio las peliculas de los nuevos directores independientes y
traléde ver qué le servia de eso a su forma de ver el cine Y
cambié. Ahora es como si estuviera buscando un lugar inter.
medio entie el modelo industrial y el independiente.

Bernades: Si, mds que en Plata quentada, eso se ve en su cor-
to de Historias de la Argentina en vivo, donde el estilo de fil-
macién parece mils cercano al de las peliculas independien.
tes pero al mismo tiempo hay un guion muy trabajado

Lerer. Quiza también haya influido que en los dltimos dog
afios estd Lrabajando con un guionista como Marcelo Figue-
ras, mds joven y con una vision del cine distinta de la de Aj-
da Bortnik. que habia escrito los guiones de sus primeras tres
peliculas .. También es cierlo que Pifieyro habia mucho delo
gue dice la critica, revisa su obra, trata de evolucionar. Y eso
no pasa con todos los de su generacion.

Wolf: O no pasa con Campanella, donde hay una decision
muy firme de hacer cierte tipo de cine. mds alld de lo que pa-
sa a su alrededor El cree que el cine es cierta estructura, ==
ciertos directores, cierta idea del entretenimiento v del es-’
pectador y no le influye demasiado lo que estén haciendo los
nuevos direciores. '

Bernades: Esta idea del cine como producto industrial, como,
algo que se dirige a un pablico masivo es comin a todos. T
vez porque cuando se iniciaron no concebian la posibilidad
de hacer un cine de expresién personal, o de un modo de pro-
duccién econdmico v rapide, al estilo de la Nouvelle Vague.

Wolf A mi me parece que la generacién de Calcagno, Kamin,
y los otros defienden las peliculas de estos “autores indus

triales” porque les son mis afines, las ven mas parecidas a-
las suvas. La defensa que hicieron de £/ fijjo... va por ahi
mas alla de los valores de la pelicula, que para mi son mu-.
chos. En cambio, cuestionan ias peliculas del Nuevo Cine In-.
dependiente, o de bajo presupuesto, porque les parecen po-;
co profesionales, de acuerdoe a lo que ellos entienden es el
cine profesional.
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ferer HMay que tener en cuenta que cuando todos estos ci-
peastas estaban empezando no existia la Lev de Cine. que da
facilidades para recuperar el dinero de una produccion mas
lla de lo que las peliculas recauden Entonces. la dnica alter-
pativa a la hora de armar un proyecto era pensar en el publi-
co, es hacer algo masivo, Porque recién después de la lev se
pudo pensar en armar una produccion de modo inclcﬁcn-
diente Fuc como decir: “Bueno, también, se puede andar en
Bicicleia con un solo pie”

Wolf Lo que es discutible es la idea de que tas peliculas de los
“autores industriales” son narrativas v las de tos independien-
tes no o son. olo son en menor medida. cEs mis nnz‘;nti\a La
seda segtin Muriel que Pizza bivra. faso? Salvo casos extremos
como Ef nadador inmovil, La heriad o Picado 1m0, las pelicu-
jas de los independientes son narmativas, aunque no trabajen
un relato tradicional, como La cidnaga o Mundo gria.

Lerer: Hay otro elemento que unifica a eslos ‘autores indus-
triales” v es el uso de clertos actores. como Ricardo Darin Se
puede decir que Darin es la cara de esta eeneracién. Ets. el
pr'otagon‘ism de £l mismo amor. ., Nuae reivas. El iiijo c‘;’e la
novig y ahora Samn oy vo.

Wolfs Salve en Pifievro, que en lugar de Darin usa a Leo Sha-
-raglia.- Pero si, Darin es el actor exitoso. De aleuna manera
cada grupo o movimiento tiene su actor represl*ntativo SaJ:
vando las distancias, es el caso de Robert De Niro para Ika ge-
neracion de Coppola, Scorsese v De Palma... l

Bemades O Federice Luppi para la generacion de Ardstamin, .|

ii'r}l./f Exacto. El actor que lleva adelante ese proyecto, pare-
f:crm que es Darin porque, como Luppi para iatgene;’acién
.inter‘lzor; es un tipo con una trayectoria previa. un actor muy
E!;‘-Zp;uzx “q:z[;;;ene casi la misma edad de los directores para

Ber " ionif
% Iiades Creo que es bastante significativa la oposicién en-
-‘le - . s - . ;

uppt vy Darin. en 1anto Luppi siempre dio & tipo duro v

g UL O FT “ . i R
v tosuliciente cuyos personajes lendian a defender la propia
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dignidad frente al atropello de los poderosos Un models
masculino que a esta altura puede resultar deniode. Darin &5
mas como de esta época. un tipo al que el espectador puads
sentir mds proximo. Es un tipo como cualquiera de nosotros,
tal vez un poguito mds simpético v ocurrente, pero sin dajar
de ser mediano v falible. Aunque. en el fondo, me parece qu=
los realizadores recurren a él por la sancilla razén de qus s
un gran actor de cine, capaz de transmitir cosas con total sc-
briedad, sin el menor amaneramiento.

Wolf: Si uno hace un puente con la Nouvelle Vague v piensa
en Belmondo, Brialy, Leaud. Moreau v Karina, me parecs
que, o bien aca no hay esos actores nuevos, o el cine indepen-
diente no logré imponerlos. Quiza si logré imponer a dlgunos
para papeles secundarios, como Daniel Valenzuela, Oscar
Alegre v Roly Serrano.

Lerer: Hav un poder de captacidn de la industria de los que
vienen del cine independiente Suar incorporé a varios a sus
programas de television v a sus pelicuias

Wolf. ¢Vos decis que el cine industrial se apropia de los acto-
res del cine independiente?

Lerer: En algunos casos, se da eso. O toman directamente 2
los directores, tratando de apropiarse de fa estética del cine
independiente, come Marcelo Tinelli, que produce para tele-
vision una miniserie como Okupas v lo Hama para dirigir 2
Bruno Stagnaro. Porun lado tenés laviein escuela de las pro-
ductoras (la productora Argentina Sono Film, Aries de Hé:-
tor Olivera), que es como una escuela tradicional v pasada de
moda, frente a la nueva escuela de productores que seran
Tinelli, Pergolini v Suar, y que es como el punto intermedio
entre los directores jovenes que se producen solos v los vete-
1anos de la industria Suar capté aclores independientes v ar-
mo con elios productos para todo el mundo Y después estd
el caso de la productora Cuatro Cabezas, que, aunque profe-
san una estética mds ligada al videoclip v a cierta mirada iré-
nica sobre el mundo, decide apovar o invertir en pelicuias co-
mo Plama quemada y La ciénage

T e
si hav un recam-

© yolf Ahi volveriamos al tema generacional: T
' ambién hav

bio de actores y directores. que es generacional. ‘
mbio de productores que es generacional. Pzrgolini

\n reca 1 : Pergolin
acion que hov tiene entre 35 v 40 anos, igual

& de la gener
que Suar y Tinelli ..

- Bernades: Claro, pero estos productores no son necesariat
mente de la generacién de Campanella o Blehnsk:\'_ son casi
~‘diez afios mas jévenes v a la vez son un poco r'nas grandes

gue los nuevos directores independientes, v quizds eso s22 un
pucnte. Y al misme tiempo. tienen referentes distintos, tanto
- estéticos como de produccidn.

Lerer: Mi sensacion es que esos productores cr'ecierc?n \_‘ienf:lo

i cine argentino que les parecia de una pobreza técnica in-
soportable, con didlogos v actores que no los r'epreseqtatfan.
hablando de cosas de las que uno no hablaba usando image-
nes que no les resultaban reales ni interesantes. Incluso tra-
tindose de buenas peliculas Suar habla de Arua wona: ¢
Sintonia de amor como sus modelos. Me parece que el mode-
Eé'I'Que se busca es ese: ef de una calidad téenica

Bernades: Suar busca dos cosas: el acabado téenico v I ac-
tualizacion de los dislogos. Por eso. Campanellz que tizne
-TII_I‘!‘:UCha experiencia en la televisidn actuat encaja parfecto en
lo que é| busca. Mi duda es cudnto le sirven los Trapera ..

- Wolf El dilema de los primeros “autores industriales” de
" Spiner o Milewicz fue ¢l misme que el de los independégmes
- ahora: cémo pasar al sistema industrial La primera pelicuia
“la hacés con 20.000 dolares y ja ayuda del equipo. pero la se-
s ghnda Vi no, porgue 1os écnicos no trabajan gratis. La gene-

racion de Spiner o Milewicz pagd el precio del momento en
- que la gente no veia peliculas nacionales, una wansicion don-
“de todavia no existia “cl nuevo cine independiente” v donde
el cine industrial era espantoso

Bemades- Al tema de los productores habria que sumar el re-
cambio de écnicos: fotdgrafos como Esteban Sapir, Mareelo
Laviniman o Coby Magliora, monlajistas como \erénica
Chen, Martin Mainoli o Lorenzo Bombichi,



Wolf: Acd hay dos cuestiones clave, una es de produccidn vy la
otra es estética. La primera es sila incidencia del dinero y los
proyeclos de produccion, mis que la factura técnica, es la !
marca de una dilevencia con las peliculas independientes. ¥ :
gunda es hasla qué punto el cambio del cine industrial
an estos “autores industriales” no hizo que los inde-
prolesionalizarse, buscar un

la se
que gener
pendientes intenten modificarse,
pliblico mavor:

Jerer. Eso vamos a vetlo recién en las segundas peliculas de
los independientes. No se sabe, todavia Los independientes
pueden [ilmar como filman porque hicieron sus peliculas sin
MAyores COMPromisos eCONOMICOs Con empiesas que exigen
cierto estandar En cambio, los "autores industriales” empe-
actos con el mundo em-

zaron mas grandes, tienen mds cont
idad de entregar algo :

presario v quizas esté Ia responsabil
mds “presentable”.

Bernades- En el caso de los independientes, arriesgan salo la-
asd, al menos, con las primeras peliculas,
las segundas. Tends el caso de los
recorridos de Burman o de Caetano. En el cine de Burman se
ve cémo influve 2] cine industrial en el independiente. El em-
pezo a volearse a otra cosa. Creo que hayv dos recorridos que
me parecen emblemiticos e inversos de esle cine v el inde-
pendiente: que son los de Pifeyro ¥ Burman. Dos cineastas
en transicion, pero con direccienes opuestas. Buman pasa
del cine independiente al cine industrial, v Pifieyro es el que
consigue la plala, tiene contactos v puede permitirse experi-

mentar sabiendo que igual va a poder filmar.

plata propia. Eso p
Hay gue ver qué pasa con

Wolfs Hasta qué punto el movimiento que hace Burmarn no es
iambién el movimiento que hace Martel cuando convoca co-
mo acirices a Graciela Borges v Mercedes Moran. Esa tam-

bién es una apuesta en esa direccion Ella misma dice que
aungue su pelicula se vio como independiente, es una pelicu-
Ja estandar, que a ella se la une por una cuestion generacio-
nal, o por haber estado en Hisiorias breves, pero que La cié-
naga es estandar en (érminos ce oroduccion, con empresas
inversoras v actores conocidos. Tuve de entrada una produc-
tora como Lita Stantic, Jo cual no ocurio en los olros casos.
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pernades: Bl punto en cuestion, donde estética y dinero estdn
unidos. es si las peliculas independientes son el resultado de
1a unica posibilidad para hacerlas, o es una eleccion. Es evi-
dente que varios inlentan "pasar” al sistema industrial. Mai-
1el hace una pelicula de mas de un millén de délares, pero
ambidn Caetano salta ahora al otro formato, con El oso ro-
jo. Incluso los directores de El descanso intentan ese paso
como queriendo demostrar que no son neorrealistas. qm;
pueden hacer otio tipo de peliculas vy no sélo en base a una
jdea de pobreza. Ellos hacen hincapié en que Bl descanso
eenivamente, estid muy bien. o

Wolf Se puede hacer el siguiente razonamiento: anles, séio
existin la Generacion del 80 (Calcagno, Kamin, entre Olll‘()‘i}
despuds llega el cine independiente que abre un nuevo mn;i:
no. El cine independiente capta una cantidad de especi"ldo-
res, sube la variedad en el cine argentino, pero ¢f cine inZlus-
u"ilul se es Llanca porgue sigue con la misma gente v Jos mismos
criterios, que terminaren dande un cine esiénda}: En un mo-
mento dado, el cine industrial se mueve v busca otrn gente v
OUOE criterios que puedan lomar la posia de ia Geneaz"acid;i
del 80, que pocas veces pudo hacer peliculas industriales v
populares Y ahi llegan Bielinsky, Campanella v oiros cgué
también se nutren de elementos que estaban en el cine .inr,le-
pencliente: se ve en la secuencia de Nueve reinas, con Darin v
I’_au%s en la calle sefalando estafadores, v que es una secuen-
cia “del ¢ine independiente”. )

Lerer: Rotter me contd que al ver Mundo gria en el Festival
de Buenos Aires se dijo: “ahora tengo qué salir a filmar, vo
puedo hacer esto. (por qué seguir egper'ando?" Y sale C'U’T'i
panella con El hijo de la novia, v Milewicz dice“' por qué \o
no puedo hacer Seuy v 30?” Una pelicula empuj:} la otra. Yo
me pregunto, ccudntas Nueve reinas van a salir ahora? |

Holf Querfa cerrar esia idea del cambio del cine industrial
con la legada de los “autores industriales” Sube la expecta-
zn‘a. estética de ese cine Seria algo asi: silo Fue:"teméme ex-
I?_t*r‘lmel1lal estd en el cine independiente v lo fuerternente n;*-i—
1}_:}11\‘0 estd en el cine industrial. podriamos decir que La
wienaga sube el ‘techo’ de lo independiente mientras que
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Campanella v Bielinsky suben el “techo” del cine industrial
Y empieza a haber vasos comunicantes al revés.

Lerer; Es equiparable a cualguier movimisnto estético de
cualquier parte. Aparecen nue\os cineastas, los \eteranos —o
los que tienen unos afios mds~ ven qué cosas de esto nuevo
pueden incorporar para seatirse también actuales, v son
cooptados por lzs empresas. El movimienio del cine indepen-
diente fuerte en Estados Unidos, fue a principios de los afios
noventa. v el 50% de esos directorss hoyv hacan peliculas pa-
ra los estudios. .

B:ruades: Cambiando de tema, ¢hay ejes temdticos en esta
generacion?... Lo que a mi me parece un guiebre es el corto
de Spiner en Historias de la Argentina en vivo, donde parodia
varios temas que su generacidn —v la generacién anterior—
priorizé como importantes: el exilio, el psicoanalisis conti-
nuo de los personajes. Hav una burla mds a referencias cul-
turales generacionales que a referentes cinematograficos
Porque creo que son referencias a los sesenta v los setenta,
cuando el cine pasaba por otro lado.

Lerers Yo diria que se burla de las vacas que hablan de Subiela.
de lo alegdrico-metafdrico de Solanas, con personajes que ha-
blan v le salen ladridos de perros. La sondmbile de todos mo-
dos, no evila todos esos paralelismos. cae en bastantes de ellos

Wolf La sondmbula es un provecto muy disruptivo, aunque
comparto que tiene esa idea tetalizadora de “la Argentina”
que la vincula con ese otro cine: hablemos de Argentina la
Historia, la Tradicidn El de los “autores industrinles” es un
cine que mira mucho los afios setenta

Lerer: Varias de estas peliculas se conectan, salvo Nueve rei-
nas Porque la de Bender es un "mirémonos” v las de Campa-
nella también, v eso no pasa en las de los mads jévenes. .

Holf: Es interesante comparar porque son peliculas que tie-
nen muchos punios de contacto v de diferencia. Por ejemplo,
comparar Felicidades con Sdlo por lioy, donde hay varias his-
torias urbanas cruzadas. Los personaies de Felicidades tienen

diez 2fios mds que los dz la de Rotter, pzro {a l'I‘lI‘?C’!‘a %obre !a
ciudad tiene aspectos parecidos, aunque en Felicidsacs 1020
en una noche v en Solo por hoy el lapse es mas largo.
También se trata de varios personajes que se emr&cmzanﬂduw
- ante una noche, v en el otro, convergen en una casa. L»x:eho
que las diferencias tienen que ver con lo generacional. Felici
dades es una pelicula sobre la melancolia, muy cercana a la
del cine argentino de ios setenta. ..

Bernzdes: También hay mucho testro independiente de los
n henta: monologuistas, la presencia de Pablo Cedrén comiu
actor v guionista. Los shows unipersonales: el de Belloso. el
de Ceér‘gn, el de AMazzarello. El oo actor del ex grupo Los
‘Melli, Damian Dreizik, aparece en Solo por hiov. Es interesan-
te esta comparacién: los personajes de Felicidades son perso-
riéjes postergados que no logran lo que desean, v los de Sdio
por hoy no son postergados. guieren v no pueden los otrosya
© vivieron v no pudieron

:_H-blﬁ ¢La conexion estaria en esa idea totalizadora de la Ar-
g-emina?

" Lerer- Si uno busca un referente en Nueve reiugs, la pelicula
| que aparece es La parte del ledn: como salir del pozo » la guh
ta como motor. . Si uno mira a Spiner hay una idea towaliza-
- dora de la Argentina, en Campanella también El fitjo de la
novia coincide con Nueie reinas en el tema de la plata para
salir del pozo v llegar a un punto de crisis, donde ves que por

la obsesion de la plata estas perdiendo tu familia.

Wolf* No sélo eso, Nueve reinas v El liijo de la novia tenen fina-
les mun semejantes: la idea de un grupo afin afectivamente,
que termina encerado, resistiendo a fo que ocurre en la Argen-
tina que esta afuera... Otro paralelismo. podria ser entre 76 §9
B3\ El miisimo amor, la miisma fhevia, porque las dos peliculas
- toman un arco temporal extenso, de los afios setenia a los
moventa Sin embargo, una gran diferencia entre esas dos peli-
* culas es que en 74 8¢ 03 la mirada sobre la Argentina es un te-
" 16n de fondo. mientras que en El nismo amor .. estd puesto
adelante, es lo que tensa las relaciones entre los personajes



Lerer: Creo que una gran diferencia entre las dos generacio.
nes e que en las peliculas de los independientes ¢l tema de
“la Afgentina” es un subiexto, incluso reaccionan contra eso,
diciendo “estamos hartos de que nos digan qué nos pasa alos -
argentinos”. Saivo Nueve refnas. tas de los "autores industria.
les” suelen tener un cardcter metalérico fuerte: Bender, Pi.
fieyro, Campanella, Spiner...
Holf- Owra diferencia entre fos "autores industriales” y los in.
dependientes estd en el tipo de personajes. como si muchos
independientes hicieran un inventario de curiosidades, un
“eine de [reaks” en clave pretendidamente artistica, como s
buscaran diferenciarse del otro cine ¥ compitieran por ver
quién cuenta una historia con un personaje mds extrano. Es
{o que ocurre con el hachero hermético de La libertad, con el
carador de serpientes de Bonana o el estanciero fornicador
de ovejas de Animalada.
Forer En los “autores industriales” creo que se trata de per-
scnajes que piensan en el pasado. Para ellos, "todo tiempo
sasado fue mejor”. En Aueve refnas esla esa idea de que an-
tes habia cédigos para los ladrones » aora no, en las de Ben-
der y Campanella también estd clara esa jdex En Campane-~
Ha quizas influye que vivié mucho tempo afuera vy se quedd
con la Argentina de entonces, v la nostalgia viene de gque es-
ta Argentina no le cierra.

Bernades: Pero en las de Pifievro no se ve esa idea de la nos-
talgia por el pasado y en Spiner @mpoco. En Pifieyro, creo
gue hav una preocupacion por no quedar fechade Quiza por
eso cambia de guionista. . Es el que mds claramente esld en
iransicién hacia adelante. Esa nostalgia idealizada del pasa-
do. en su caso, es mas atribuible a Tarngo feroz, con esos afios
sesenta ideales, la idea de Tanguito como héroe de un parai-
so perdido.
Lerer Me interesa eso de que esta generacién habla de gente

normal o gente como uno, portenos prototipicos gue traba-
jan en una oficina v tienen una familia convencionalmenie

constituida, Trabajan, en general, con personajes reconoci-

ples para ¢l capectador medio Y que al buscar un espectador
medio. busca un prolagonista también medio  Alguien que
abra las puertas a que todo el mundo lo vea Mientras, el ci-
ne independiente, al estar hecho con menos plata. con menos
inlelds Ln sl lmasivc}. es mis especilico. eso que Sergio lla-
ma los reaks™ v poreso. quiza, las peliculas son m:‘sshucota—
das on su estética. El espectador medio mira a los personajes
de Siv Pricto s dice “gesto qué es? Esta gente no soy o

Borcdos. Lo pregunta serfa sioa los "autores industrinles” les
ntcresa Tilmar fas historias de personajes comunes o si los
compmomisos cconomicos de peliculas mas grandes Hlevan a
sus rcalizadores a elegir estos personajes que tienen que sin-
ronicn con un publico masivo,

ol Creo que hay varias cuestiones entrelazadas: se busca
una narracién mas clisica, con personajes con conflictos
nuis nitidos o fegibles para el espectador v se piensa en un
publico determinado. En &l ‘cine freak” el acento no estd
pucsto tanto en o publico que va a ver una pelicula sino en
pensar el cine como un territorio para la expresién perso-
nal. donde los conflictos a resolver no siempre estan tan vi-

sibles

Serdes cHasta que =
Bernades: ¢Hasta qué punto el apovo de la televisién a estos
autores indusbiales” hizo que decayera la movida de los ci-
neastas independientes? '

[ui."rxr Para mi, no decavé. En el 2001, tenés L« Lbertad, La
cidnaga. Bolwia, Sdbado Y también por el lado del mains-
ir_'uify argentino, con las peliculas apovadas por la TV, tenés
!.:." hijo de la novie y Lz fuga, que no estdn mal Cada orupo
tiene representantes dicnos. )

ol Clreo que acd lo fundamental es que menos gente va a
zLr lz.ls lndri'pendier?tes‘ Los directores de El descanso guieren
vespegarse de los independientes, sacarse esa etiqueta para
f‘ui)re\*a\rir en la taquilia. Se pasé del furor de los directores
independientes a la siuacion actual, donde cada uno esta
porsu lado Creo que cambié el mercado v la relacién de 1'1
genile con las peliculas argentinas. Ahora todos los directoz"e;
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intentan pasar al otro lado, como el qus huve de un bareg
que se hunde. Porque, ;qué hacés con dos mil espectadores?
¢Cuantas peliculas podés hacer como La 1beriad? Una.

Bernades: Son apuestas sin futuro. El pébiizo del cine inde.
pendiente cambid. Hov dudo que Silvic Prizio lleve 25.000 es.
pectadores como lo hizo hace dos afios. Por eso peliculas que
estaban listas desde principios de 2001 han sido {al cierre de
la edicion de este libro) pospuestas para el afio 2002. Pienso en
Sdbado Bolivia Eldescanso. Igual, la oposicidn que existe con
El hijo de 7 ::21ic no tiene que rer solo con la pelicula en s
sino con que sale en un momento en el que tapa la posibilidad
de estrenzr cine independiente. Por ahi, si E! lijo... no anda-
ba tan bien, Sdbado se podia haber estrenado. Y después sale

el eslégan ese en el tiviso del film de Campanella que decia que

este es "el cine argentino que les gusta a los argentinos”.

Lerer: Eso fue como ¢l dedo en la llaga ante un cine herido.
como el independiente Fue una publicidad que dijo: "este es
el cine que usted guiere ver” Fue como un guifio al especta-
dor: “Vamos, admiti gue Mundo griia la fuiste 2 ver por snob
v no te gusto nada. " 81 eso es verdad o ne. si la gente pro-
bo los Trapero v los Martel v no le gustaron, lo vamos a em-
pezar & ver recién ahora. en 2002

Wolf: Creo que El hijo de la novia v Nueve reinas son las peli-
culas que pueden influir a los independientes Llevarlos a ha-
cer alzo que los acergue mas al piblico.

Bernades' No creo que Ef hijo de la novia pueda influir a los
independientes Creo que Nueve reinas si. pero para mi E{ -
jo. . marca un retroceso hacia un cine anterior,

Lever: Ellijo . gana del cine independiente cierta naturalidad
en el uso de la lengua pero no mucho mds Mi temor es gue
con el cine independienle pase en la Argenlina lo que paso
con fendmenos como el del cine irani El publico fue a verlas
porque las criticas “los convencieron” de que eran grandes pe-
ticulas. no les gustaron, y volvieron corriendo hacia algo mas
convencional Y el cine de los “autores industriales”, mas alld
de sus valores, 1e gusten o no las peliculas, representa ese a-
go mds convencional que el publico estd buscando

Del cine independiente
a la industria:
el caso Agresti

Leonardo D Esposito

gresti es un caso extrafio en el panorama del actual cﬂi:-
sargentino. Después de dos peliculas realizadas entre 1980
¥.1988, como El hombre que gand la razén v El aNiar es una
mujer gorda ~de las que sélo la segunda se estrend comer-
almente-, desarrolld una amplia carrera en Holanda. sin
eso dejar de mirar a la Argentina, incluso cuando las lo-
iones eran europeas, como en El acio en cleestion que rea-
fizé en 1993 Desds 1996, un Agresti reconocido internacic-
nalmente v objeto de exitosas retrospectivas vuaelve a su pais.
que lo descubre a través de la critica v a partir del éxito de
Buenos Aires viceversa en el Festival de Mar del Plata, v lo co-
“loca'en un lugar no demasiado frecuentado: el de quien rea-
Hea' un cine argentino posible
A partir de ese momento } con cinco peliculas en cinco

afios, Agresti pasa de ser aquel que muestra un camino posi-
“ble para el cine independiente a mostrarse como un realiza-
dor progresivamente volcado al cine *industrial”. como lo
evidencian sus films mas recientes. g noche cou Sabring
Love y Valenrin. Al momento de escribir estas lineas se hace
diffcil saber si en ese contexto logrard reciclarse como ci-
Beasta con inquietudes personales y busquedas estélicas pro-
pias, Mas alld de cémo resuelva Agresti su futuro como ci-
Beasta, su actitud de filmar a toda costa, con los medios a su
akance y de modo autogestionario ya dejo huella en las pos-
ﬁﬁgi_'ores reneraciones de cineastas independientes, gue en
Hena medida siguieron su ejemplo.



L e

Lulwi) ©om0 del Roberto Arlt de “El juguete rabioso” (en 7o-
oy queeren avudar a Ermest) o del thriller con personajes wen-
Jersianos (en Moderit Crines), pero construyendo con €505
* estos de influencias un cine propio e inclasificable v donde
1as peliculas diafogaban entre si. invirtiéndose o coﬁﬂplet:’m-
Jose upis olras, si se piensa que los dos ancianos de The
Lonely Race parecen prefigurar el encierro de la pareja mayor
S Brenios Jres viceversa . .

En 1993, realiza con capitales europeos el que es consi-
deradu, casi undnimemente, su mejor film hasta la lecha, £/
Carto ci citestidng, basado en una novela propia. La hisloria' de
un mago que se hace famoso al 1obar un nimero de prestidi-
vitacion de un libro desconocido, gracias al cual puede hacer
d_ch;lp:l[:‘t_‘ccr objetos y hasta personas. demuestra que Agresti
es unl cineasta que puede depurar sus herramientas v cons-
truit una puesta en escena solida v rigurosa. algo que sus pe-
Jicuias anteriores revelaban de un modo intermitente. Otra
vez la recurrencia al blanco y negro evidencia la capacidad
del cineasta para utilizar los contrastes luminesos de mane-
s dramitica, 2l mismo tiempo que la namacisn recurre a la
clave metaférica para aludir a prescupacioness sociales o po-
liticas. pero sin hacerlas evidentes Es la hisioria de Ia ;)eifcu-
lalo que cuenta, mas que su significado visible u oculto

El fulgor inicial

Tras un primer esfuerzo en ¢l borde de lo experimental :
sin estrenc comercial con £l hontbre que gand la razon, |
presentacion cn sociedad de Agresti fue Ef wmor es una iy
jer gorda, que en 1988, en ocasion de sy estyeno. irrumpié co.
mo una de las escasas reflexiones honestas v creativas ress
pecto de la tragedia que significo Ia dictadura militar. Fj
ammor. . se ocupaba de Ins cosas de las que nadie queria ha
blar después de la saturacion oportunista de (ilms sobre de
saparecidos, muchos de ellos no lejanos al peor espirilu ex
plotation.

Centrado en la fligwra de un periodisia que se niega a de
jar de imestigar el destino de su mujer desaparecida. v que.

- por ello se ve segregado en plena democracia pos-dictadura
El amor. .. era un [ilm sobre las huellas de la dictadura. y so-
bre coOmo sus consecuencias no se superaban con un simpl
cambio de gobierno. De esta manera, el divector comenzaba.
un camino de innovacion no sélo en el plano temdtico, sino
también en el de su forma cinematogrdfica Con una movili
dad infrecuents 2n el cine argentino de aquella época. la cd
mara construia un discurso absolutamente cinematogréfico
aleindo de las constantes televisivas que marcaban a buena
parte de sus coniempordneos El blanco y negro d= ia foto-
grafia resaltaba el constante periplo entre luz SOMBbra g
describe su protagonista, ademds de apelar a una forma de
narrar mas cercana al cine clasico y donde lo inusual apare
ce alejado del grotesco :

Después de esta pelicuia que no fue cabalmente aprecia
da por Ja critica, Agresti retoma su tema de [os desaparscidos
v la memoria. otra vez desde una perspectiva fntima v coti
diana, en Boda secreta, también rodada en 1933 Pero la peli
cula no consigue un estreno regular en ¢l pais, por lo que el
realizador decide emigrar En Holanda desarrolla gran parte
de su obra, en la que se destacan films como Luba (1990, s0:
bre un relato de Ricardo Piglia), Todos quieren ayudar a Er
nest (1991) v Modern Crimes (1992) Agrest se consolidaba
alli como duefio de un estilo eciéetico v desprejuiciado, que
tanto podia mostrar influencias del Fassbinder de Lola (en

£l regreso

Buenos Aires vicerersa es la pelicula que marca el regre-
50 .d-c Agresti a la Argentina. La ciudad en el presente ia:re—
lcion entre el documental v la ficcidn, el absurdo, el ,sewco y
la h'uella del pasado, son los ejes sobre los que gira’n los 'e i-
sodiog de un film que aparece como pr‘ogmrAnﬁLibco T@nienz

t:f)mo cje fa figura de una joven a quien un matrimc;nio de an(f
L“l:mos reclusivos contrata para registrar imdeenes del afue-
,I,‘,-]T -""\:.-'_I!'ESlil aglu'tina una serie discontinua de br:\ersonajes re-
“z{t‘i)ol;:‘;l Liacif_;}es ‘E}:'J:sle en el film un deseo de mosn‘:arlo
i de,uﬁn .nan es ue'rto que Buenos Aires viceiersa co-
menta struye una serie de lugares comunes del cine ar-
entno que pedian ser negados. El acercamiento documen-
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1al de Agresu logra recuperar la humanidad de los personz.
jes v que el humor surja no como burla, sino como emocién.
al iguat aue en sus primeras peliculas.

Asimismo. uno de los elementes mds importantes de as-
ta pelicula —que se repetird en sus otros films realizados has-
ta hov, con axcepcion de La cruz— es la aparicién de rostros
jdvenes v nuevos para el cine nacional La irrupcion de uns
juventud ne idealizada en contraste con una adultez que pa-
rece haber perdido la opartunidad abre, ademas, el caming
dcl cine argentino independiente v joven que también trata-
v do descubrir rostres nuevos para peliculas nuevas,

El aspezio politico del film es doble. Por una parte apa-
rece como trasfondo y como presencia concreta la sombra
de la dltima dictadura militar-(1976-1983), fantasma que es,
en el sistema Agresti, la causa de todos los males, como se ve
de modo notorio en Ef amor es una miwger gorda y mas tarde
en El viento se levg lo guz. Por otra parte, se marca el esia-
do en que la sociedad argentina vive bajo ef sistema neolibe-
ral instaurade por el gobierno de Carlos Menem en ia déca-
da de los noventa, v que prohijé los shepping center. esos
lugares donde el vértigo del consurno aparece ligado a la fal-
sa seguridad de una arquitectura a un mismo tiempo kitsch
¥ cancentracionaria,

La ficcion actia como herramienta de Higazdn entre es-
tos dos momentos histdricos Buenos Aires viceversa resulta
inmediatamente apreciada por critices y. en mucha menor
medida. por el publico Sin embargo, quizd fue esa adhesion
la que contribuy é a que el nombre de Agresti pasara de ser ¢l
de una clave para iniciados al de alguien respetade por los ci-
neastas mas jovenes, aquellos que casi simultineamente pro-
tagonizarian la renovacién del cine argentino.

El ajuste de cuentas

Si los defectos de Buenos Aires viceversa {ueron eclipsa-
dos por sus enormes aciertos. su film siguiente, La cruz ~bien
recibido en la Semana de la Critica del Festival de Cannes de
1998 es quizas el mas sdlido de los gque 1ealizé hasta el mo-

. en la locura dei pors

mento en esta segunda y aparentemente definitiva etapa ar-

gentina. - . .
" Ia crus cuenia la historia de un eritico de cine que pier-

jo v i 2Nganza
de su trabajo v su pareja por lo que piansa una venga

. contra las mujeres. La pelicula se basa casi exclusi\"ameme
" on la improvisacién de los actores principales. fe‘sp-eczalmer}-
" e su protagonista. Norman Briski. pero también sus habi-
*quales actores Mirta Busnelli v Carlos Roffé¢ Esta vez el re-

directo de las situaciones esta fuertemente integrado
chaje cast excluvente Drishi €3 ui acior
de tradicién teatral v Agresti no mtento volverio cine por me-

gistro

- dio de artilugios, sino simplemente encuadrarlo de modo tal

que la pantalla se asemeje a un escenario. El actor pasa de lo
patético a lo conmovedor, de lo cémico a lo tragico. Esta ca-

. pacidad de cambiar de registro en el mismo plano ~muy visi-

ble en El viento se lievs lo que- es uno de los rasgos estilisii-

- cos mas nitidos del direcior que mantiene una relacion casi
' wisceral con los intérprates v apela repetidamente 2 la impro-

visacidn. ‘ .
La ausencia de juventud en la pelicula, a diferencia del

resto de sus films de esta etapa. no hace mds que retorzar fa
~idea de que el tinico modo de cambiar el cine es llenario de

sangre joven, visién que se desprende de un film que podiia
entenderse como una historia sobre la decadencia y las taras
de cierto cine argentino de perdedores ¥ oficinistas grises
Algo que aparecerd con masor fuerza en sus peliculas si

fuientes.

La ambicion del cine

Su siguiente pelicula, El viento s¢ liend lo que, vuelhe a
combinar a reflexion sobre el cine con la reflexion sobre la
historia reciente Pero Agresti va no es ¢l exiliade que uelve
ton ganas de dar vuelta el cine argentino, como en Buenos
Aires viceversa, sino una voz conocida y respetada; en suma,
autorizada. El autor Agresti se va peifilando. ademds, como
tna personalidad polémica, condicidn que se gana por la de-
fensa del divector del Instituto Nacional de Cine y Artes Au-



diovisuales de ese enlonces, el muy cuesuo_nado funcioraro

enémista Julio Mahdrbiz. . ) _
mnn}t:l;;;] icula narra la ]1istor'ia- L‘.{e un [Ju‘t?bl.:!(;ﬁ?ljg;gi:n el
sur argentino cuya unica cliverspn es el cine. y is ‘ orﬁo.
sible ver recortes inconexos de {:]m.s p1"Qtajg‘onimﬁlo;uﬁw i?
viejo actor [rancés que apaz‘e‘ce d‘e 1mp1cf;f.s.}o cn" ccen cmmlul
la historia argentina ni la historia mundial pare r

a vida del pueblo. L E
. lt}ll::dil S::{js elementos conform;\p uni Ina.l I'alc1?11 c;zz;iih.’ o
ca que puede leerse comu una especie El‘, lixlm ¢ mii:séfld‘erg :
que, en ciertos momentos, se intersecla L:D’I’E L.u-];a\ nn;:}O o
discurso sobre la realidad, como cu;md’o el m,jm de :ql "
rector. Jean Rochelort, filma a un peon cle campo u: i.oclll e
cuenta su historia real al falso realizador. al tiempo que io ha- |

ce al verdadero. o » |
El humor absurdo hace que Elvienro. . pu&.aci'aixuse‘ cc;n |

[ - Jeagr :

sierta simpalia, pese a soslenerse en ur idea trivial. segunla -
cual es la television. que acaba con

al el gran enemigo cultural vision
e A imaginacion. Una muestra

2| cine, visto como ejercicio de ! . uest
{c-ile‘v;:\zbl'jo;ibilidacles f‘lr—: la idea es la 5ecuenc%;j. elil la‘ ?u:qeg:;::
entor interpretado por Ulises Dumont descu re el marxis
o : en la lzjana Buenos Alves. El mo-
la ragedia. v conmueve de
) en esa se-

mo v narra su experiencia

néloso del actor pasa del humor al
b st Ter o

modo auténtico al espectador. Agrestl recupera

cuencia los hallazgos de La cruz.

La industria
" I

Su altimo film estrenado hasta la fecha es Lna “'O-C:]?EEC;’;;
Sabrina Love. adaptacién de una n?\'ela de Pedro \louj .53213,
es su primera produccion “grande basada en un Gest mm:
; alagonik {una de ias empresas mas rmwlo ia:

) v con un repario gue incluye eazfe] asi
C nnini v Cecilia Roth. La pe+
- implica ia

producida por P
tes del medio local '
rernacionales como Giancarlo Gia fia X
- : arco estructural q
icula no se aparta, pese al mas
e g of director con esa mezcle

la. de las constantes del cine d 2 .
o la reslidad. ese

de ficcion v decumental, ese registro directo de

improvisacid - 2l relato digiresive
gusto por la improvisacion } poi el relato dig i
8 FOTOC
13 -
£k
GRIG

(e ntocle.. narea el viaje inicidlico de un joven de pro-
vineil quUe gana un concurso para pasar una noche con una
ostrella del cine porno. en Buenos Aires ¥ esa anécdota le
simve af direclor para revisar algunos de los elementos recu-
prentes de su obra previa. Lo mas interesanie es el evidente
Jusapego de Agresti por el material narrativa de base litera.
ria Como si lo mds importante para el realizador fuera el
deseubrimiento de los pequeiios gestos. por lo que los acon-
reoimientos de la novela desfilan casi como una obligacién.
ot lo que las necesidades narrati as aparecen cubiertas so-
lo por las secuencias imprescindibles v porlo tanto, o veces,
poco trabajadas. El relato se centra en el trabajo del joven To-
miis Fonzi. un verdadero hallazgo que imprime carnadura a
un personaje que pudo haber sido apenas un testigo de lo que
sucede a su alrededor
El elemento mds interesanie de iz pelicula dentro de este
conjunto de films es lz desvalorizacion de la ciudad en bene.
ficio de la vida simple del interior, Si bien esta es una de las
ideas centrales de El vicinro. e incluso aunque mis lateral-
mente en La cruz, es en Una noche. . donde se ve de un modo
mis notorjo. Paralelamente, el ajuste de cuentas con ol ore-
teseo que volvia renovadeor el enfoque de Buenos dires 1 icever
sa agqui parece haberse revertido, como se comprizba al ver
una de las secuencias finales, donde el joven Daniel (Fonzi)
debe hacer de extra en un film pornogrifico. También vuelven
A aparecer de manera mas evidente v molesta las ideas de
Agresti respecto de la mujer, en una mirada lindanre con la
miseginia. En este sentido, Ias cuatro mujeres que puebian de
manera episédica el relato (Sabrina Love. la fotografa Juiia.
li juven Sofia v la novia de pueblo) parecen criaturas capri-
chosas, al servicio de los hombres vque, cuando se revelan de
ese lugar, son vistas como molesias. Es sintomatica la escena
entre Daniel v Soffa casi al final, cuando la disponibilidad v
:’iber‘aijdad de la chica inhiben al joven, que regresa a su pue-
blo en busca de una no-ia inocente. La preeminencia del dis.
“Uso masculino (preseare desde El amor ) es lambién una
<¢ las constantes de sus films, poblados de hombres con un
“petito insaciable por la mujer.




El lugar de Agresti

Para bien o para mal Alejandro Agresti es un precursor

del cine joven e independiente argentino. A diferencia de los
realizadores de generacionss anteriores, su cultura es cine-

matografica ademads de literaria. Su influencia se deja sentiy

en films de autores mas jévenes. La mirada que despliega
Buenos Aires viceversa sobre la ciudad, descubriendo sus
contrastes v acabando con la postal. es similar a la que vuel-
ve vernsimil 1z egresiva v laberintica ciudad de Pizza, bimg,
taso, mientras gque la estructura episddica v el uso de la im-
provisacién para capiar la autentizidad de un pais siempre
registrado a través de lugares comunes for export puede en-
contrarse en flms como Sélo por hev v Mala época. Lo que no
ha sido retomado por estos realizadores jévenes, en general,
es el trauma de la diciadura come desencadenante de la de-
cadencia argentina, aungue si la posibilidad de la picaresca
como medio de supervivencia en un pais depredado, de lo
que. otra vez, Pizza, birre, faso es el mds claro ejemplo

E! provecte mds reciente del realizador es Valenini, un
film ambientado en la Buenos Aires de 1969, que estd basado
en recuerdos de infancia del propio Agresti, quien aparece
por primera vez como actor en un film realizadoe en la Argen-
lina, interpreiando al padre del protagonista Es la historia de
un nifto de siete afos gue guiere ser astronauta en el afio en
que el hombre llega a la Luna, mientras sus padres se divor-
cian Su estreno estd previsio para principios de 2002 v per-
mitird advertir si en su paso al cine industrial Alejandro
Agresii sigue manteniendo ese fulgor inicial v esa singulari-
dad o si no pudo impedir que lo devoren los condicionamien-
tos.

Filmografia de Alejandro Agresti (1961)

1978: El zooldgico v el cemmuerio (cortometraje).
1679: Sola (cortometraje)

1980: La araia {cortometraje).

1981: Tui sabes mi nomibre (cortarmnetiaje)

1981: Los especiros de la Recolera (cortometraje).
1983: El rombre cue gand la rezdn (largomatraje).

1985: La newrdiics explord en Burzaco (largometrajai.

1986-88: El anior &5 una mujer gorda (largometraje).

1988: Boda secrerz {largometraje)

1990: “Una corta pelicula acerca de la nada’. episodio de Cirv
Life (Argentina Holanda largometraje).

71990: Luba {Argentina Holanda, (largomertraje).
1991: “Librar Love". episodio de Figaro S:orizs {largometra-

ie).

1991: L\’El‘:\ pody Was:s 1o Help Erest (Argentina Holanda
largometraje).

1992: Modern Crimes {Argentina/Holanda, largometraje).
1992: A Lonelv Race (Argentina/Holanda, largometrzje).
1992: Just Friends (Argentina/Holanda, largometraje).

- 1993: El acto en cuestion (Holanda, largometraje).

1996: Buenos Aires vicerersa (Jlargometraje)

1997 La ¢z largometrajel.

998: El vienio s¢ a6 lo gue {Jargomeirajel.
000; Una nochie con Sabrina Love (largometraje).

12002: Valenon (largometraje).
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L a palabra ironia parece haberse inventado para circuns-
“tancias como esta. Hace unas horas nomas, en esta misma
jornada en la que me siento a escribir sobre &l futuro del ci-
ne joven en la Argentina, las elecciones para senadores \ di-
- putados en la ciudad de Buenos Aires han dado por ganador
a los votos en blanco e impugnados. No me espzoializo en
* gsos asuntos pero habria que bucear fargo v profundo en los
iglos de historia de i democracia occidental para encontrar
una eleccién en la que la gente prefiera poner feras de fiam-
-bre, dibujitos de sus ninos \ hasta boletas rruchas en lugar d2
algtin candidato. Y vava esto COMO med cidpar mi boleta de
voto fue una gacetilla del show de Emir lusturica & The No
Smoking Orchestra
Pocos dias despues. el riesgo-pais de la Argentina llegaba
a ser el mas alto del mundo, superando a Nigeria dando
una idea de lo poco confiable que es la nacion para los inver-
sores extranjeros. Internamente. el Instituto Nacional de Ci-
nematografin v Artes sudiovisuales (1ncaa) recibia menos del
10t del dinero asignado para pagar subsidios v creditos, lo
que imposibilitaba —entre otras cosas- entregat el minimo di-
nero necesario a los productores de Sabado, El regreso. He-
rencia v Bolivie para que puedan estrenar los films con un
minimo apoy o publicitario.
¢Se puede. en circunstancias como esta, seguir pensando
en que la rueda del joven cine argentino siga girando? ;Se
Pueden armar producciones, correr riesgos, pensay siguiera
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en hacer una nueva pelicula cuando el pals estd al borde del
estado de quiebra? .

Si bien los datos empiricos hacen pensar que €s 1Imposi.
ble e ilégico. los caminos del cine resultan insondables. De
hecho. se pucde pensar que son lag mismas circunstanciag®
criticas las que dan ideas e inspiran a fos cincastas a salir a
la calle a buscar respuestas, a enfrentar el problemta. Acaso,
a [alta de respuestas sociales, lo que el Nuevo Cine Argenting
estd intentando generar sean respuestas artisticas a la orisis,

Como en el caso del cine irani en el ultimo fustro. [a dureza

contexio sucial, economico o politico funciona mas como

del ! :
mas como desafio que co-

ingpiracion gue como coercién
mo traba. o
¢Podria existir un {Him como Bolivia. con sus inmigran- -
tes marginados, con su tension social a punto de exptotar, si
ol contexto fuera otro? ¢ Tendrian los personajes de Sibado la
misma apatia cruel. desentendida que los pinta? (Y qué pa- -
caria con Iz decadencia moribunda de los burgueses zombies ¢
de La cidnaga? - .
Solamente 2n el adao 2001, los jovenes cineaslas argent-
nos demostraron que el pequefio beom de producciones ine
{4908 —acaso a partir
del insospechado éxito de piblico de Pizza birra, fuso- esta-
ba leios de haber terminado. En el Festh al de Cine Indepen-
diente de Buenos Aires, en abril, se presentaron mas de quin.
ce nuevos trabajos, trabajos que de alli irfan derivando hacia
festivales como los de Cannes {caso La libertad, Bolivia), Ve-
necia (Sébedo, El descanso, Vagdn fumador). vy otros festivas
es 'ime‘_macionales (Bosanza, Taxl 1o encueinro, Herencia, El

juego de i sida, La fe deivolod, Madelo 73 Hnsion de vovts
vio. Arimalada, Clon). Tode esto sin contar la avanzada

Nl

que se llegd en febrero a Berlin v cue incluia a La ciénaga, S6-

oy

dependientes que arrancd alrededor de

o or frov v Tocd para il

Ademds de los films va incluidos en owos capitulos de es-
hro fopso La cidnase o Bolivial la produccion 2001 del c%—
atino pedria resumirse én custro grandes descubri-

o

a su ez, perienggen a corrientes estélicas

[RN

miles aun dentro del peguefio panorama

an en la Argentina. Por un iado fa libertad. de Li-

HES
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andro Alonso, una apuesta por el lado del ascetismo extre-
;ﬂt).. Mas cerea de un estilo “jdvenes apdticos discurren larga-
mente sobre la nada” se encuentra Sdbade, de Juan Villegas.
Sslo por hoy, de Ariel Rotter. es una mirada visualmente mas
estilizada pero dramidticamente mds cldsica hacia ¢l mundo
Je los de "veintipico™ Mientras que Bonanza, de Ulises Rosel],
es un documental pop. por momentos virtuoso. acerca de
sonte que vive en los mirgenes de la sociedad *

L ibertad —preseninda en los festivales de Cannes. Nuea
york » Londres. entie otros— es Ia dpera prima de Lisandro
Alonso. de 23 anos, un egresado de la Universidad del Cine En
) CCONOmca narracion gue sigue fa rutina de un hachero en
an campo de la provineia de La Pampa durante 24 horas,
Alonso intenta plantear una yersidn ascética. casi purista, dz
fa realidad argentina. La “imestigacién” formal de Alonso se
centra en dos vectores: ¢l tiempe v el espacio. El film. en su ro-
wnda serenidad. nunca cede a la minima tentacién de signifi-
cancia. nunca dice —-no agrega. no subrava- nada que no esié
inscripto en las leyes del tiempo v las del espacio. -

Mis alld de las posibles lecturas que se puedan hacer del
utalo. La libertad es cine contemplativo en su mas pura ex-
presion. al punto que el director ni siguiera elige subravar las
cscenas de una manera excesivamente pictérica ni busca el
firismo a partir de upa duracién significativa de los planos
La duracion de cada uno estd determinada por la accion, asi
como el espacic filmado es el espacio en el que ranscurren
los hechos.

La atraccion de esta pelicula hipnética esta dada porque
*u mecdnica es perfecta, irreprochable, v resulta imposible
SUSIFRCTSE 2 sUs encantos una vez que se ha entrado en el jue-
0. Y el juego que propone aqui Alonso es que la pelicula
“uehva al espectador, le permita reflexionar sobre la forma
m:ﬁemras ~titulo medianie- lo invita a recorrer universos me-
“aiisicos. Un juego en el que cada drbol significa mucho mas




que es0. cada hachazo representa algo distinto v una primi-
tihva cena adq'uiere dimensiones, si se guiere, biblicas. o
-Ese ar:np{io marco es el que recorre en sélo 70 minutas
.La izb?r"rad_ diamante en estado puro que marca un punto a»
in{lexidn en esta nueva ruta trazada por los jovenes reali?_a:
dores argentines. Finalmente, parece decir la pelicula (o
A‘}onso. o esta generacion de directores), hemos despojado &
cine argeniino de todo lo que le sobraba: sustantivos -ad?ﬂt?:
vos, sobreactuaciones, impostaciones, (ramas fa]sedade-‘; \
hemos llegado a! purio sare ' o
‘La liberiaa tuso colaboracion eu ja posproduccidn de Pa-
bl{_) Irapero v Martin Rejiman, acaso dos de los referentes
mas fuertes de este movimiento. Influida también par ciertc:
espiritu “rejtmaniane”, Sdbado, de Juan Villegas, conocido
hasta el afio pasado por su labor como critico de la; revista E!
Amanie/Cire, procede a través de un complejo mecanis‘r;lo de
susu‘.accién visual v acumulacién verbal En un mu\"nDercoi
nal ritmo del habla (que recuerda a cierto Mamet) ;‘f ﬂdir;"‘-
tor Tuan Villegas opta por contar ias historias de Sc’:‘n "i-c'n\ c‘-rn;s
durante un diz en la cicdad a través de encuentro;.de;en—
cuentros v confusiones. El procedimiento consiste en cc;ﬁer
esa confusion en palabras En lugar de mostrar el vacio \ Iz
mcomu’nicacidn mediante ¢l silencio. Villegas prefiere lenar
ese vacio con palabras que se refieren a sfhmismas Los pro-
tagonistas de Sdbado hablan porque les fue dado el d;:m de
hablar v se consideran lo suficientemente intelizentes como
para %]e\.'ar todo a las palzbras sin alcanzar a noTar' QL‘Ic‘ cier-
ta c-L=§511f3n esencial acerca de sus relaciones se les escapa
. $1 ‘blen_ a simple vista, se asemeja a ciertos desarrollos
e§L11:511c05 del cine independiente norteamericano de pr'inci:
pios de los afos noventa, Sdbado se diferencin de cjemplos
como !os de Quentin Tarantine o Richard Linklater en el que
!a florida predisposicion a verbalizarlo todo de sus persena-
jes no abl"e\'a ni en la cultura pop ni en la filosofia de bar si-
no que se cita a si mismo, es lenguaje en un grado de estili-
z_:aczon tal que no tiene referencias con el muundG ekte‘rior‘
(.,omo’Eos personajes, el {ilm parece existir en una islz; .
Sélo por hov. de Ariel Rotter en cambio, nparece.deﬂde
un fagar muche mds relerencial en cuanto a contenidcvs,hen
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la imagen de ciudad gue muesira {la Buznos Aires

cuanto a
ciudad } v con

de Rotter es reconacible la de Villegas es "una
un cuidado visual que acerca su film a cierta estética impe-
rante en el joven cine asidtico.

También es la historia de un grupo de jévenes de "veinti-
pico”, también se desarrolla en un tiempo acotado iuna se-
. mana) v también plantea un escenario gobarnado por la im-
* posibilidad del crecimiento laboral, la falia de ambiciones.
‘los miedos v la crisis social. En Sdlo por hon, los elementos
“sociales v las caracieristicas psicoldgicas de 1n
aparecen mds claramente delineados que en SGhaco. expues-
tos en los didlogos, menos estilizados que en aquel film v mas
cercanos al habla cotidiana. En un sentido v pese a tener una
tematica parecida, la apuesta de Rotter es inversa a la de Vi-
llegas: didlogos referenciales, imagenes estilizadas.

De la importante cifra de peliculas que se estrenaron en
el afio 2001 v las que estdn en produccion o posproduccién
para verse en e] 2002 otra de ias caracieristicas salientes del
cine independiente es ]a explosién de voces femeninas. Porio
menos una docena de peliculas fueron dirigidas por mujeres,
la mayoria de ellas dperas primas. Taxi, (a1 encuer:ro de Ga-
“briela David, es un sélido v atrapante relato sobre la relacion
*entre un ladién de taxis v una pasajera en problemas La 1e
" del voledn, primer film de ficcién de la documentalista Ana
Poliak (la de la excelente ;Qué vivan los crotas?), es un docu-
drama con mucho de diario intimo y riesgo estélico que se
“centra en la relacion entre un hombre que afila cuchillos
" una adolescente solitaria. Vagon finnador de Verdnica Chen.
Herencia, de Paula Hernandez, El juego de la silla de Ann
" Katz, y Lo que buscas es anior, de Sandra Gugliotia son otras
primeras experiencins de mujeres deurds de fas cimaras

Casi todas estas peliculas se presentaron, €n abril, en ¢l
- marco de una seccidén llamadz “Lo Nuevo de lo Nuevo”, de la
tercera edicion del Festival Internacional de Cine Indepen-
diente de Buenos Aires Iambién por alli pasoé El descanso,
codirigida por Andrés Tambornino, Rodrigo Moreno Uises
. Rosell, wrio que ya habia colaborado en uno de jos cortome-
trajes de Hisrorias breves I llamado De cémo Achala perdic a
Oliveirg. Tratando de alejarse de cierta estética ligada al neo-

¢ merzomajes
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rrealismo que es casi una marca de los egresados de la Um'
versidad del Cine (caso Pizza, birra, faso, .Umzdo artia o MQ{Q
dpoca), el wio intenta experimentar en el terreno de la come.
dia negra con resultados algo desparejos pero con la constan.
cia clara de que se pueden trabajar géneros clasicos del cing
industrial v reformularlos a un nuevo lenguaje. :

En El descanso, dos portefios se quedan varados con el
auio en medio de la nada. hasta que van a parar al pueblilg
mas cercano, donde se vinculan con una serie de persona.
ies mids 0 menos estrambolicos: un peruano que se expresa

en un castellano foride v rebuscade. una mucama gorda:

que baila salsa. un upico abogado chanta de provincia, up
vlavboy porteno ridiculo que anda en avioneta propia. y asf,

Como los portenos se enteran de que en las inmediaciones
deciden explotarlo. La

hav un inmenso hotet abandonado
pelicula es basicamente una comeadia absurda con fuertes
clementos de satira v algunos de dofler

‘Por varios lestivales internacionales pasé la prictica-
menie desconocida en la Argentina Los porflados, de Maria-
no Torres Manzur, un relato vagamente inspirado en ciertos
personajes v relatos de Roberto Arlt v Redolfo Walsh. El film
cuenia en wono de comeadia la historia de Artemio, que viene
de perder su rabajo v se une a un grupo de terroristas con
obistivos inciertos. Alli conoce a una peculiar fauna de per-
dedores ilusionados con una utopia libertaria. Al comienzo,
el amor v la amistad sostienen la ilusién, pero las pasione
rdpidamente se entremezclan con la vida doméstica del gru
po. v surgen los peores sentimientos: envidia, inhumanidad.
Ei film ha sido descripto como 'Lz /iora de los forios en ver-
sidn saiirica

o film de la nueva camada que circuld por varios fes-
les sin conacerse hasta fines de 2001 en la Argentina fue
73. Filmada en Salia por Rodrigo Moscoso (con Juan
s como co-guionisia). se trata de un film con cierto 5

v sus problemas con el ouro sexo.
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rch*n riano acerca de las vidas de un grupo de adoles-
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o Proceso Militar a ua-

gn futuro incierto

Kl p;nmlumn para el afo 2002 se presenta dramdtico en
£} plano ceonomico ~lalia de fondos para estrenar. complica-
anes de produccion. caida del mercado interno. problemas
-v RIERRE 1;11;)0\{[1\05 Gue alragantan a jos Ciledstls con me-
s (ecursos= pero interesanie desde lavariedad de proyec-

RIS circulan
Do fos cineastas va reconecidos. con una o dos peliculus

e Jugrren proveccion focal ¢ internacional se esperan no-
.ﬁ\_,.L{;‘dL-.s Martin Rejuiman prepara su comedia Los guanies

Leos sobre un remisero mds pr‘-‘ocu:.‘:‘:do Dol su Ao que
por st vidda personal. Pablo Tr <; ere sigus ratando de encon-
I'g:‘;m:*me demora-
aviesa un jo-
en fa provincia de

(Lt pehiculacque narra las comyplicaciones

con dol interior del pais cue
Buenos Mies )y se mete en la rolicla. Lusrecia Marte! Olmara
§ e colegio secundario re-
] lsiones se-
ian de Boli-
ia.de ~ida de un
recup2rar su familia,

Ja i saie. sobre chicas salie
firioso que no pueden evitar el 3
siles Y Adridn Caetano. que —iras

hombre que sale de la ciresl v raiz de

Dos de los directores mids jévenes. como Daniel Burman
v Lisandro Alonso, también tenen distinta {ase
de realizacion. Burman va a esirenar WIS aZdjaias van
«l ciele. su tercera pelicala {con g“uic’m mizado en Sundan-
ve) centrada en la relacién amorosz erirs un vivdo v una aza-
- Misniras Lisandre
v ambién pequedio
2 szle de Ja cdr-
250 14 Su pue-
C; sttan Ber-

h
{ i

fata v que transcurre en 2} sur
Mosso va a empezar a filmar
oy ~aun sin tiwlo- acercs de L3
celvvigja en una canoa duran:
blo Los directores de ™5 36
tad. prometen un nusvo
A eso habrd que sumar
tulo hemos dado en
Milewicz estrenard Sa
Aaresti tratard de volve
elo Pidevro intentara
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. ek it ; consant
chatka Fernando Musa —que tuvo un primer intento con Fi- - mediar la impre: {Slblilf{l'ad Pc?i‘l[f\‘;ae?zec‘;:::;il:[;; Eiagoi
ga de cerebros— volverd con NSAC, en tanto que el miisico del pais, el fuiuro inmediato del vu SoET
rosarino Fito Pdez -marido de Cecilia Roth, protagonista del
film- estrenara Vidas privadas, otra pelicula que se centra en
las herides abizras por la desaparicién de personas duraniz
el Proceso Militar Para terminar, Mario Levin, tras su intere-
sante opera prima Sotro loce, promete regresar con Aofh
Brown Y Fernando Spiner se atreverd a mas ciencia ficcidn
a la argentina con Adids querida luna

Entre ios provecios premiados v mds esperados. en dis-
tintas etapas ce tiimacién, se encuentran peliculas como Lg
Cruz del Sur primer largo de ficcién de Pablo Reyero, que de-
butara con el documental Ddrsena Sur; El fondo del mar, de
Damidn Szifrom. nuevo film de la productora de Sdbado v
Modelo 73, con dos actores va emblemdticos del nuevo cine:
Dolores Fonzi v Daniel Hendler. En un registro experimenial,
Ernesto Vaca termina Cabeza de palo.

Producida por Martin Rejiman, Todos junios, de Federi-
co Ledn, es la dpera prima de este dramaturgo de 26 afios va
conacido por puestas teatrales como Cacherazo de canipo v
1500 meiras sobre ¢l nivel de Jack. ElMfilm cuenta una serie de
encuentros de una pareja en proceso de ruptura sentimental.
Christian Pauts ~casi un adelantado al cine independiente de
los aftos noventa con su incomprendida épera prima Sinfh,
de 1986~ tendri tisto su documental Como i vendm ol via
a empezar Nociumo, un relato coral con varias historias que
se entrecruzan durante una noche

Del director de Ef asadito, el rosarino Gustavo Postiglio-
ne. se esperan la segunda v tercera parte de esa trilogia “ca-
sera’, con mucho del Dogma danés de aquel film: se trata de
Elcinnple x La polis Del mismo grupo de estudiantes s docen-
tes de cine de Rosario que integra Postiglione, se conocerin
también Hlusidn de movimieuro. de Héctor Molina v E tin es-
tigador de cindades, de Fernando Zago.

Ciertas expectativas, generadas por la exhibicion de sus
cortometrajes. despiertan las dperas primas de divectores co-
mo Erequiel Acuna (Nadar solo), Alejandro Chomski (Hoy v
manana) o los guiones premiados por concurso de Gaston
Biraben {La cantiva) o Lecnardo Di Césare (Delivern) De no

"jo menos promisorio.
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No se incluyen aqui todas las fichas téenicas sino las de

las peliculas mds importantes En cada una de ellas se dela-
llan sélo los rubros principales En el caso de los documen-
wles. se deja constancia del formato en que fueron realiza-
dos. Se eligio fechar las peliculas con su afio de estreno. En
el caso de las peliculas atn no esirenadas comercialmente on
la Argenting, se consigna el afo de preseniacién en festivales
internacionales. Cuando se trata de Flms atn no exhibidos.

sesonsigna el afio de produccisn,

Agua de fuego (2001). Direccion: Candeln Galaniini Sandra
Godoy. Claudio Remedi. Sonido: Horacio Almada. Moniaje.
Candela Galantini, Sandra Godcy, Claudio Remedi, Gabriela
Jaime. 74 minutos, DV Cam, color.

Animalada (2001). Direccidi v gredn: Sergio Bizzio. Foiogra-
a: Hernan J Bouza. Monicjer Lorenzo Bombichi, Miisica
Sergio Pangaro. Iniérpreces: Carlos Roffé Cristina Banegas,

Carolina Fal, Walter Quiroz v Pepe AMonje. 22 minuios,

trtios casos de peliculas que se estrenssor =1 noiuye el -
racucido al inglés

censigna el pais sélo en =i caso ¢z s
* & percialmente— fuera de fz Argensina,

i rzzlizadas




Bayer - Los cuentos del timonel {Argantina-Alemania
2001). Direccigr Eduardo Montes-Bradley Produccidn: gene-
ral: Soledad Liendo. Prodictor asoricdo: Sara Kapian, Fore-
grafia: Raul Dominguez v Maria L. Luzckow. Lozzzionss
Linz Am Rhein {Alemania) v Berlin (Alemania). Conrakul-
tura Films. Castellano &3 minutos. color

Bolivia (2000). Direccidr + guidn, Adridn lsrael Caetzna. Fo
rograjia: Julidn Apezieguia. Montape Sandago Ricci Jrdrpre-
fes. Ereddy Waido Flores Rosa Sdnchez. Enrique Lipomce,
Gscar 'Oso” Bertea v Héctor Anglada 76 minutos.

Bonanza-En vias de extincion (2001). Direccidn: Ulises Ro-
sell. Produccidn.: Ulises Rosell. Guidn: Ulises Rosell. Miisica:
Manu Chao. Forografia: Guillermo Nieto. Womnzjer Nicolds
Goldbart. Sonido Federico Esquerro. [uterpretes: Bonanza
Auchinsei, Norberto Muchinsci, Verdnica Muchinsci. Caste-
llane, 80 minutos. color

Buenos Aires viceversa {1996}, Direccidn v guidn. Alejan-
dro Agrestl. Forografia: Ramiro Aisenson. Aloniaje; Aleiandro
Agresti v Aleiandro Brodersohn. \fisica: Paul Michael van
Brugge. [niédrpreres: Vera Foguill Nicolds Pauls, Ferndn Mi-
ris, Alirta Busnelli, Nazareno Casero v Carlos Rofté 112 mi-
nutos

Cinco p’al peso (19938} Direccid:n: Raul Perrone. Guidn
Radl Perrone v Roberto Bavandalla. Forograjia: Sepe Sinas
Masica: Martin Méndez lutérpretes: Campi, Micaela Abibor,
Valentina Bassi Mauro Alchuler s Adridn Otero 90 minutos.

Ciudad de Maria (2002) Direccicn v guidn Enrique Bellan-
de AMontaje. Alejandro Brodersohn Sonido: Martin Grignas-
chi 83 minutos, 35 mm, color

Clon (2001). Dircecion v grnion. Alejandro Hartman. Forogra-
fia: Alejandra Martin Aontaje: Mario Pavez y Fernando Vega
Misica: Javier Ntaca. Inrdrpretes: Marcela Zanelli, Rosa Mar-
tinez Rivero. Marilyn Sdnchez y Daniel Valdéz. 95 minutos.
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Darsena Sur (1994-1997) Direccion, idec » E?Ef?‘E\'fSIG_r".I‘l Pablo
Revera Dmvesiigacidn Pablo Revero AMaria Eﬂ'gter C%1lso FcF:-_
mg}nﬁ;: v cdmara: Marcelo Taccarino. Foz?gm;‘m ) cdmara 27
Unidad: Claudio Beiza \Misica. Gabriel Kerps=l. E:!’IC'{OH." Os
car Farajon. Diserio sonido: Abel Tortorelll. Posproiuccion.
BIN Cine v Video, Eduardo Yedlin. Castellano, 77 min, color
. E] amor es una mujer gorda (Argentina-Holanda, 1935}
Direccion 1 guidn: Alejandro Agresti. Forograpia: Néstor Sanz
visica: Paul Michac! van Brugze. Moniajs' René Wiegmans

Intérpretes. Elio Aarchi Seirviv Poves Campos, Carlos Roffé.
Mario Luciani v Enrique Morales. 82 minutos.

El asadito (1999). Direccion y guién: Gustavo Postiglione
Fotografia: Fernando Zago. AMtisica: Ivan ‘Tabarelli. Diérpre-
tes. Tito Gémez. Gerardo Dayub, Héctor Molina, Carlos Res-
ta v David Edery. 72 minutos.

Fl descansofThe Resting Place (2001). Direccidn v guion
Rodrigo Moreno, Andrés Tambornino ¥ Ulises Rosell. Foro-
grafta: Javier Julid. Monye Nicolas Goldbart. fuidrprees
Juan Ignacio Machade, Fernando Miasnik Raual Utizberea,
José Palomino Cortez v Javier Lombardo. 83 minuios

El hijo de la novia (Argentina-Espafia. 2001) Dircccicin
- Juan José Campanelia. Guidu- Juan José Campanella y Fer-
“nando Castets. Forografia. Daniel Shulman. Misica Angel
 laramendi Vontaje Camilo Antolint. furdrpreres Ricardo
Darin, Natalia Verbecke, Norma Aleandro, Héclor Alterio
Eduardo Blanco. 123 minutos.

El mismo amor, la misma luvia (1999) Direccidn Juan Jo-
s¢ Campanetla Guidn Juan José Campanella v Fernando
Castets. Forosrafia: Daniel Shulman Aisica’ Emilio Kaude-
rer Montaje: 'Cnmilo Antolini frérpreres: Ricardo Davin, Sa-
ledad Villamil, Eduardo Blanco, Ulises Dumonty Allonso De
Grazia. 160 minutos. !

El nadador inmévil (1998). Direccidn 1 guidn Ferndn Rud-
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Aartin Méndez. Montaje: Benjamim Avila fnegrpreres- Gusta

D o) 15]e 169 . N
vo Prone, Violela Nadn. Mauro Alchuler Micaela Abibor v
Adrian Otero 83 minulos. “

nik. Forografia. Esteban Sapiv Viisica. Aleiandro Novoa,

Montajer Alejandro Brodersohn. furérpretes. Diego Starosta, -
Danicla Podecaminsky, Ramiro Starosta y Guadalupe Pérez :
Garcia. 75 minutos.
Harto the Borges (2001). Direccion Eduardo Montes-Brad
ler. Produccion. Soledad Liendo y Sarah Kaplan Forovm:"‘{ )
\faria Laura Luczkow Meontaje Eduarde Lé e:r.‘ v Edd “ia
vlontes-Bradley. 80 minutos. opet Harde

El viento se llevé lo que (1998) Dueccidn y gutdn Alejan-
dro Agresti. Forografia: Mauricio Rubinstein. Montaje. Ale.
jandro Brodersohn. Aliisica. Paul Michael Van Brugge. Lintér
prercs \era Fogwill, dngela Molina, Fabiin Vena. Jean
Rochelort v Ulises Dumont. 92 minutos. Herencia/Inheritance (2001) Dueccion v viidn: Paula Her
ndndez. Forografia. Victor "Kino” Gonz:i!ézallon;an:‘ R:)swil()—
Sudrez. Tntdrpreres Rita Cortese. Adrian Witzke, -“;i;‘I"lin‘-xd-

Esperando al Mesias/\Waiting for the Messiah (Argentina-
fernian vy Héctor Anglada. 92 minutos.

Espana-ltalia, 2000). Direccidn: Daniel Burman Gridi: Da- -
niel Burman v Emiliano Torres. Fotograffa. Ramiro Civita, :
Miisica: Andrea Guerra. Vouragje: Veronica Chen. Intdrpretes:
Daniel Hendler, Enrigue Pifieyro. Stefania Sandrelli, Héctor :
Alterio v Melina Petriella. 93 minutos.

Historias cotidianas (h) (2000) Direccidn. Andrés Habeg-
ger Gm.o‘n;- Lucia Puenzo, Andrés Habegger FO{OW,(:??{; Mf;_
m;w Caneo. Moniaje: Laura Matiarollo 33 DT, ST) :zw‘i;i‘uutuks
: olon :
Evita capitana (2000). Direccion: Nicolas Malowicki. Guidn: T
Vietor Vielr. Produccidn: Marcela Gomareschi, Nicolds Malo-
wicki. Victor Vietri. Forografia: Germian Drexler. Moniajel Ni-
colas Malowicki Sonido Jean-Marcel Milan. Florent Rava-
lens. Dominique Dourent. 47 minuios. Beta SP/14 mm. color

ius.ién de movimiento (2001). Direccion v suicn. Héctor
_.\ivahna.‘ Foiograjia: Fernando Zago. :Uorm;;"a’: :éc.;, \ioli

c_.lgnacio Rossello. Wisica: Claudio Cardone Guq\m-c.”]_u(:.na
ni e Ivin Tabarelli. ntérreies: Carlos Resta. \fa.;if:: Gra N
Felici . . e Dario Grandinetti v Tito Gémez 110 minut s, ph

elicidades/N\erry Christmas (1¥99). Direccion y gutioi Lu- Gs.

cho Bender. Forografia: Daniel Sotelo. Muisica: Andrés Golds;
1ein v Daniel Tarrab. Monaje: Silvina Soto v Lucho Bender
Didrpreres: Pablo Cedron, Luis Machin. Sitke. Gastén Paulsy
Marcelo Mazzarello. 100 minutos.

Jo_rge Gianonni NN, ese soy yo (2000). Direccicn: Gabriela
Jaime. Guion, Gabriela Jaime Forografia: Claudir; Remedi
Moniaie: Claudio Remedi, Gabriela P:almaceda Gabrela Ja-l”
Sﬂle, ’In\estigacéo'n: Gabriela Balmaceda, Gabrigfa‘}aim;'
Garage Olimpo (Argentina-Italia-Francia, 1999). Direccign:: riao- Horacio Almada. 64 minutos. DV Cam. color

Marco Bechis. Guign: Marco Bechis v Laura Fremder. Fot
grafic. Ramiro Civiia. Alisica: Jacgues Laederlin. Honigfe
Jacope Quadri frrérpreres: Antonella Costa. Carlos Echeva-
rria. Enrique Pifievro, Pable Razuk v Dominique Sanda. 98

minutos.

xLa{a;ﬁn;fif,IfS“amp (2001). Direccion x guscn: Lucrecia
o <l Forograzia v cdingra: Hugo Colace. Monizier Santiago
el Sonide: Hervé Guvader, Emmanuel Croset, Guido Be
i‘mblun, Adrian De Michele, Milena Povlo. !???:"r%rﬂ'—'g' Grz
:la Borges, Mercedes Mordn. Juan Cruz Bordeu ch;ICia Ber
tolotto. Martin Adjemisn, Sihvia Bavle. Di»“crlo Bae .
Leonora Balcarce. 102 minutos - o

™

Graciadié (1997). Direccidi Rati PeiTone Guidn: Raul Pe-
rrone v Roberio Barandaila. Foregrzmin: Sepe Savas. Muisica

e
w
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Lacruz (19271 Direccide v gridnr Alejandro Agresti. Fotogrg.
fia: Mauricio Rubinstein. Morajer Alejandro Brodersohn,
Meisicar Paul Michae! van Brugge. Intérpreres: Norman Brs
ki, Mirta Busnalli, Carlos Ro&é v Laura Melillo. 90 minutos,

La expresion del deseo (19$3). Direccidn v guidn: Adrian Js.
rael Caeians. Forograia: Julidn Apezteguia. Monraje Adrisn
Istael Caztano. [nidrpreres: Jorge Sesdn, Héctor Anglada. Del-
miro Meza = Inds Read. 21 minu:os.

La fe del voledn (2001). Direceisn: Ana Poliak Guidn Willy
Behnisch v Ana Poliak. Forograrias Willy Behnisch. Montaje:

Ana Poliak. [:irérpreres: Monica Donay y Jorge Prado. 90 mi-

nutos.

La libertad/Freedom (2000 Direccidn v gnidn Lisandro
Alonso. Forograia: Cobi Migliora, Miisica JTuan Montecchia.
Mowiajer Lisendro Alonso v Martin Mainoli. fniérpreies. Mi-
sacl Saavedra Humberio Esiradz, Rafael Estrada, Omar Di-
dino v Javier Didino. 73 minuios.

La salvia del algarrobo (2000). Direccion, guicn, produc-
cidn Daniel Rojus Forograiia: Federico Gdmez, Daniel Rojas
s Dario Doria Vioiiiaje. Daniel Rojas v Pablo Spatola. Sodo:
Daniel Montalio 8¢ minutos. Betacam, colon:

Labios de churrasco (1994). Direccicn y enion Ral Perro-
ne Forografic Sepe Savas. Visica: Los Caballeros de la Que-
ma. Vonwgje: Luis Barros. Iniéroretes Fabidn Vena, Violela
Nadn. Gustave Prone. Carlos Briolotli v Fernando Alharez
80 minutos

Los porfiados (2001). Dircccion v guidn: Mariano Torres
Manzur Forogratia: German Dexler Aliisica; Martin To-
rres Manzur Vonwge: Roberto Echegoyenberri y Mariano
Torres Manzur Inzépreres: Mario Paolucei, Ernesto Cando-
ni, Germin De Sihva, Nathalie de Perceval v Ledn Dogogny.
20 minutos
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L época/Bad Times (1998). Direccidn v guidii: Nicolds
éizl; ;:g:*‘i:ano de Rosa, Salvador Roseili v R-odr'litgo .\iofen‘oh
foiografia; Javier Julid v Lucas Schiafﬁ‘ Muisica: ;j\ienho Cie-
3 -‘,\.Iomaje: Alejandro Brodersohn, Guillarmo GT‘IHO }.P;?.bjlo
pero. fntérpretes: Nicolds Leivas. Diego PSI"&L!.I Daniel Va-~
fenzuela, Pablo Vega v Martin Adjemidn. 110 minutos.

aodelo 73 (2000). Direccidn: Rodrigo _-'\fios.cos?,. Gzzz’;:?rz;: 30-
‘drigo Moscoso v Juan Villegas. Fotografia- Bill Nieto. ..;fzissz:.:-

;i:in Cavetano Paoletd. Moniaje: Nicolas Goldbart. ldr-
Bretes: Sebastidn Colina, Emmanuel Moscoso, Femanclcl Be¥—
n, Jimena Gonzilez v Carolina Andrea Rodriguez. 75 mi-

0s.

undo grita/Crane World (1999). Direccidn ¥ guidn: Pablo
rapero. Produccidn: Lita Stantic v Pablo 'T'I'apnf:m: Fo]:og?m
fla: Cobi Migliora. Edicidn: Nicolas Golbart. Diseiio de pro-
diiecion: Andrés Tambornino. Sonido: Catriel Vildosola. {’;z—
E&?rcres.r Adriana Aizemberg, Graciana Chir'onil :Fedf:nco
Esquerro, Luis Margani Roly Serrano, Daniel \alenzuela.
B9 minutos, B/N.

No quiero volver a casa (1999) Direccidin y guidn: Albertina
arri. Fotografia: Paula Grandio AMusica: Edgardo Rud-
titzky. Montaje: Rosario Sudrez. Inzérpretes: Margara Alonso,
Martin Churba, Ricardo Metkin Manuel Callau v Analia
Couceyvro. 74 minutos.

Nueve reinas/Nine Queens {2000). Direccion v geion. Fa-
bidn Bielinsky. Fotografia Marcelo Camorino. Miuisica Céa{at‘
Lerner ;\‘Icnm-;jc‘ Sergio Zéttola. Intérpreres' Ricarde Darin
aston Pauls, Leticia Brédice, Tomas Fonzi v Elsa Beren-
Buer 110 minutos.

Peluca y Marisita (2001). Direccion v guidn: Radl Perrone
FD’Ogmﬁhl Rolando Rauwolf AMontaje: Luis Barros finiérpre-
#£5: Ivin Noble, Gabriela Canaves, Maria Scan acchi, Marin
Z.Orcnzuui v Gerardo Baamonde. 85 minutos !

161



vicado fino (1994-1996). Direccidn y gadn: Esteban Sapig
Fotografta: Victor “Kino” Gonzilez. Miisica: Francisco Sici.
lia. Montaje. Esteban Sapiv. [ntérpretes: Facundo Luengo, Be.
lén Blanco, Marcela Guerty, Nora Zinski y Fanny Robra

50 minutos.

Pizza, birra, faso (1997) Dircccion y guidn: Bruno Slagnaro
v Adrian Israel Caetano Forografua. Marcelo Lavitman. Mon.

raie. Andrés Tambornino. Miisica: Leo Sujatovich. lnidrpretes:
Héctor Anglada, Jorge Sesdn. Walter Diaz. Alejandro Pous y
Sandra Jordin. 90 minutos.

Rapado (Aigentina-Holanda 1992). Dircccidn v guidin Mar.
tin Rejuman. Forogrefia. José Luis Gareia. Miisica. Paul Mi.
chael van Brugge. Momajer Garn Lane. Iurérpretes: Ezequiel
Cavia, Damian Dreizik, Horacio Pefia, Lucas Mar. Cecilia
Biagini v Toti Glusman. 7+ minutos.

Rerum Novarum {2001). Direccicy, Sehastian Schindel, Fers
nando Molnar, Nicolds Batlle. Forografia: Sebastidn Schinde
Monzaje: Nicolds Batlle, Alejo Flah, F rnando Molnar, Sebas
tian Schindel. César D'Angiolillo v Agusiin Torre. 76 minuto
335 mm. color :
Rompiendo muros (2001). Direccion, guidin: Alejandra P
domo. Fotografia: Gustavo Marangoni v Alejandra Perdo
‘fonraje: Gabriela Jaime v Alejandra Perdomo. Sonido: Hora

cio Almada. 87 minutos, DV Cam. color

Sabado/Saturday (2001). Direccicn v guion: Juan Villegas.
Fo:ografia: Paola Rizzi. Monzgjer Martin Mainoli. fuérpretes.
Gastén Pauls Daniel Hendler, Mariana Anghileri, Camila T
ker v Leonardo Murda. 72 minutos.

Saluzzi, ensayo para bandoneén y tres hermanos (200¢
Direccicn, guion, produccion: Daniel Rosenfeld Fotograft
Ramiro Civita, Momtaje: Lorenzo Bombicci, 68 minutos, 3

mm. celor bn.

¢
ey

gamy ¥ ¥0 {2002). Dueecion: Eduardo Milewicz, Fotografia:
starcelo Camorino. fintérpretes: Ricardo Darin, Anwie C;fped”l
Cristina Banegas v Alejandra Flechner: } '

- @ U YeCCio v o1 io N

76 89 03 (1999). Direccidn v euidn: Flavio Nardini Cristian
o M Sy e ’ ‘

gernud. Forografia. Daniel Sotelo. Aisica Seraio Figueroa

Honiage. ‘b]mnne Katz. hueérpretes: Sereio Baldini, Diego

\lucKenzie. Gerardo Chendo v Sol Halac. 835 minutos )

silvia Prieto (1993). Direccivn. Martin Rejtman. Guicn-
Vartin ”R.c‘ilmnn, inspirade en la novela fa m;': de u"mz plan-
o e Valeria Pavin. Forografia: Paula Grandio. Miisica Ga-
beiel Ferndndez Capeilo. Voniaje: Gusiasvo Codella hlm”r r:—
v Rosario Blélari, Marcelo Zanelli. Gabriel Fun:n;zi :
Capello. Alirtha Busnelli v Valeria Bertueelli. 92 minuif;s -

sélo por hoy/Just for Today (2000) Direccidn: Ariel Rolter
Guidur Ariel Rotler s Lautaro Nifiez de Arco. F.‘orowm';ai
Marcelo Lavintman. Misica: Gustavo Cerati, Mo ‘-'."‘DP{ETJ] ‘
(30rge[[i fniérpretes. Alll Chen, Mariano _\la;'.t.z’ne;h;édetricz
squerro, Damidn Dreizik v Sergio Boris. 100 mjr?utos‘

. GO0 i .
?on'ano (1,%)_ Direccicn, produccion: Eduardo Montes
Bradlev. Forografia v cdmara: Gaston Ocampo

- Tapados (2000). Direccicn: Luc::ano Zito, Som’zzb:E Diego Do-

“.minico. Forografia- Luciano 7i ' i
nd ucis ito. Mornraje: Emilian
DV Cam. 38 minutos. ’ ° Serra

I.’lU un 1 0 H Hel el l) -~
-ty £nca. entr() an reced 3 i
( OD J DI CCCION 3 0N G::l)i lC‘.‘Ia a

”"d {*gi‘@grﬁﬁh: Miguel Abal Miisica: Mariano Nufiez West
: l.f‘,f,‘:‘ Enrigue C. Angeleri. fnidrpreres: Diego Peretti Josel
H hYi §l 1 N o1 )
wn, Miguel Guerberof, Pochi Ducasse v Pahlo Brich-

3. 53 minutos,

Tierra de Avellaneda (1995

QO3). Direccicn, orodicoisn,
e ‘ : O DTOQHCTION, FO10gra-
- cainara. Daniele Incalcaterra. Sonido: Parick Ge;et
2 Claudio Martinez, |

an
o]




Todas las azafatas van al cielo (2002). Direccidn y guids
Daniel Burman. Inisrpreres Alfredo Casero, Ingrid Rubio s
Norma Aleandro.

Un dia de suerte (2002). Direccidn: Sandra Gugliotta
Guidn: Sandra Gugliotta, con ia colaboracion de Marcelo
Schapces v Julio Cardoso. Forografia: Alberto Tannuzzi M-
sica: Diego Frenkel v Sebastian Schachtel. Monraje: Algjo
Flah. Sonido Leandro de Loredo [utérpreies Valentina Bas-
st, Dario Vittord, Fernén Mirds, Lola Derthet v Damnidn de
Santo.

Una noche con Sabrina Love (Argentina-Italia-Espada,
2000). Direccicn: Alejandro Agresti. Guidn: Alejandro Agres-
ti, sobre novela homdnima de Pedro Mairal. Foroerafia: Ar-
naldo Catinari. Monicw Stefan Kamp. Miisica Paul Michael
van Bruggs. [uidrpreres Cecilia Roth, Tomas Fonzi, Fabidn
Venay Julizia Cardinali. 100 minutos.

Vagén fumader/Smokers Only (2001 Direccidn v guice
Veronican Chen Foregrasia Nicolas Theodossiou. Moniejer Ve-
rénica Chen Viisices Edgardo Rudhitzky v "Chango” Spa-
stuk Dmidrpreress Jan Wiener, Ainost Lustiy

Valentin (2002) Direcaion v guicn Alejandro Agresti i
preies Julieta Cardinali, Carmen Maura Jean-Pierre Noher,

Vidas privadas {2001-2002) Dircocicn: Fito Paer. Grion

Alun Pouls v Fito Pder lmdipreics Marisa Paredes. Cecilia
Roth
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Los autores

fuardo Antin (Quintin)

Buenos Aires, 1930) o
Licenciado en Ciencias Matemdticas, ex drbitro de Ritbol v ex
programador de cornpuiacién. Director v fundader d;‘: _la re-
ista El Aman:e/Cine. desde 1991 Director del Festivai Inter-
weional de Cine independiente de Buenos Aires desde ol afio

Buenos Aires 1969). . .
eriodista v critico de cine del periddico La Aicidn Anterior-
mente, se desempedid en esas mismas funciones en el diario
trin y la revista La Maza

ioracio Bernades

Buenos Aires. 1953) .
Critico cinematografico del periddico Pdagina 12 \mgrzor-
Mmente, ejercio la eritica de cine en las revistas Cine o iz cul-
tra argenting v latinocmericana. El Ciudadeno, EI Aman-
e/Cine v Los inrockuptibles, v en ¢l suplemento cultural det
eriddico Clarin.

Gustavo J orge Castagna

BUcnos Aires, [960)

‘eriodista, critico de cine. docente e investigador
ﬁ'ﬁifico. Iniegrante del Conscjo de redaccion de la revista El

cinemato-
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Ainanre/Cine. Profesor titular de las cdtedras Historia del ¢
ne e Historia del cine argentino en el Centro de Investigacién
Cmemalogmfu,n, y de la citedra de Especticulos en Taller
Escuela Agencia. Es asesor periodistico del canal de cable
Vohver, dedicado al cine v la TV argentinos.

Leonardo D'Espdsito

{(Buenos Aires. 1968)
Critico de cine Docente de la carrera de Critica en In Escue-

la Superior de Cinematogralia, Editor del drea de cine de Te-
ma Argentina v colaborador de la revista EI Anuanic Cine,
Anteriormente. fue editor de cine de la revista La Uaga. Co-
laborador de la publicacian Fermando Selunas, la rage de
transforer le monde (Cinémaction. 2001), bajo la Lhuccxon

de Rendé Prédal.

Paula Félix-Didier

(Buenos Aires. 1987)
Periodista, docente e investigadora cinemaiogralica. Licen-
ciada =n Historia, de la Universidad de Buenos Aires. espa-
cializada en cine argentino v latinoamericano. Co-editora de
Fil: On Line- Revisia de Cine. Esid en prensa su libro -Cor

renr! L eensura en el cine (Ediciones De la Flor), en co-auto- -

ria con Fernando Martin Pefa.

Diego Lerer

(Buenas Aires, 1968)
Licenciado en Ciencias de la Comunicacion, en fa Universi-

dad de Buenos Aires. Profesor diular de Semidtica v Tecria
de la Comunicacién, en ¢l Centro de Investigacion Cinemaio-

grafica. Becario del Journalism Fellowship Program de la
Universitv of Michigan. Critico ¥ editor de cine del periddico
Clarin. Anteriormente, ejercid la eritica en la revista La Mage

v ha celaborado en las revistas Sc/urie (Alemania), Die Fiimn-
kran: (Holanda) v Rani {Estados Unidos).

[ e e e
Leandro Listorti GTOoG
(Buenos Aires, 1976)

Egresado como realizador cinemm&é :

174

vostigacion y Experimentacion en Cine v Video. Es proyecio-
pista cinematogrifico y realiza [I'lbﬂ_]o.\ de restauracién de
peliculas. Realiza y escribe el sitio www filmonline com.ar

Ezequiel Luka
(Buenos Alres, 1978)
Jaresado como realizador cinematografice dei Centro de In-
cstigacion v Experimentacion en Cine v Video, Esx jele de re-
f weion y eritico del sitio waww filmonline.com.ar Docente de
Historia de los medios internacionales en la Carrera de Dise-
o de Imagen y Sonido. Universidad de Buenos Ajres. Escri-
biv en las revistas Cirodad -h.:r-u v CincimnaSeere (Canadd).
enn el sitio FilmFestivals ¢ «Estados Unidos Francia) v en
las publicaciones oficiales de los festivales de Rotterdam
Valencia {en 2001 ). .
Luciano Monteagudo
(Buenos Alres, 1933)
Periodista y critico de cine. Dasde 197¢ tiene a su carao
programacion cinematogréfica del Teamro San Martin de
Buenos Alres. Escribe en el periddico Péginz 72 Avtor de los
libros Fernando Solanzs (Centro Editor de América Latina)
Carlos Gardel v el privier ofne 5 pro i Festival de (.1‘-
ne de Huesca, 2001) .

Pablo O. Scholz
(Buenos Aires, 1963)
Licenciado en Periodismo. ~d0 - de]l Premio Coca-Cola en
s Artes v las Ciencias con jor critice de espectaculos,
on (991, Egresado de ia escuela 1’c:- cine de! Instiiuic Nacio-
nal de Cinematografia coms razlizador cinem wiogrifico. Je-
fe de la seccidn Especticulos dal seriddico Clordii donde ade-
mis es crilico v supenisor del drza de cine.

r_
(3-!
[

Pablo Suarez

{Buenos Aires, 1968)

Estudics de realizacien cinemaiozrifica en lz Fundacién

im\emdad del Cine.Profesor ds Hisioria el cire en TEBA.
“tico de cine del periédic Herold Anterior-




mente, ejercid la critica de cine en las revisias Haciendo cine
Film » Magazine Liverario.

Sergio Wolf

{Buenos Aires. 1963 :
Licenciado en Ciencias de la Comunicacion en la Unjversi-
dad de Buenos Aires. Dicté seminarios de Historia de! Cine
Argentino en la Universidad de Brasilia (Brasil), v de Guidn,
en la Escuela de San Antonio de los Bafios (Cuba). Critice de
cine de es cedstas Kildmerro 111 v Séquences (Montreal) v
del prograa radial “Esto que pasa” Autor v compilador del
libro Cine Argenrino. La orra historia (1994) v autor de Ci-
ne/Literatura. Ritos de pasaje (2001). Co-autor de los guiones
de los films Zapada (1999) v La felicidad (2000), ambos de
Radl Perrone. Estd en pos*pr‘oduccién su largomeiraje 1o 1o
sé qué me fran hecho tus ojos co-dirigido por Lorena Mufioz
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Frente a los cuantiosos y lucraiivos iimes de |2 Sono Film. ahorg en manos
de los heredsros del fallscido Angsl Meniast ¢ de Luls César Amadori —pilares
del negociado industrial de la produccion de esa época— muy pocos raalizadorss
como los ya nombrades. supieron aprovechar las circunstancias proteccionistas
sobre la industria para salvar la dignidad de la cinemalografia nacional Enire
tznio, se gestaba la nueva generacion de realizadores. formada no tante en la
practica viva con la reaidad argentina, sino en las catacumbas del cineclubismo o
en las terfulias de las revistas especializadas, como Genfe de cng (1951) o Cua:
darnos de cine (1954). En ase peculiar mundo ~con sus virudes v imitacionss—
creclan aguelios que. a partir del 35 darian vida a otra gtapa del cine nacional
conformando o que fue conccido oMo NUEVD cing arganting”

5. "Muevo cine” y desarrellismo {1855-19685)

Eif golpe militar gue en 1935 denibo al gebierme de Feron o hizo enarbolan-
do las banderas de la fibernad” v ia democracia’; tras ellas e influenclades aun
porlaideoclogia liberal, los sectores medios —y la maysor parts de la intelacualidad-
festejaron la derrote del totalitarismae” wMuchos hombres de cine por no dectr la
casi jotalidad, acompaRaron 252 procsso

Comenzo enionces una politica de abierta represion popular gue se tradu-
io en proscripciones poliiicas. inlerrenciones v asalios a ios sindicaios obreros
deportaciones v fusfamienios denunciades quince afos despues en algunas
peliculas de Cine Libaracidn v 4e Jorgs Cadrdn Simultaneamente se inicic una
politica de desnacionalizacion zcondmica v de estimules a las inversiones sx-
franjeras

Desde ¢l fin de la guerra de Cores, la expansién de los Estados Unidos
~abla vuelic a cobrar smpuje an iodo &l continenie renovando el desarreilo de
su subdesairollo. La viela politica imperial de utilizar a los paises latincamerica-
nes comao simples productores de materias primas, cedid lugar a formas actuali-
zadas de suiecidn scondmica. Algunas de las ulilidades obtenidas en décadas
anteriores fueron reinveriidas en industrias destinadas a complementar su pro-
pio desarrolio

El capitalismo multinacional rajo sus maguinas en desuso. & iniclalmente
también algunos subproductos. con los cuales inicid una labor de snsamblaje a
través de sus fillales.

“El taller de montaje v la organizacion comeicial conirolados por 2l capifal
extranjero ~describe André G Frank— organizaron un sistema subsidiario en ef
gue los madianos v pequanos indusiriales latinoamericanos producen parias para
ia ensambladora local por cuenta de la empresa multinacional quien prescribe su
proceso industrial deternuna su produccion. reduce su desembolso de capilal
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NL’:'"&S imdgenss para la memonia Dingentas 5o cialistas [Palacios ¥ (.fhm!df) v radicales
(Zavala Onir v Perafiel saludan #f Gral Lonzidi rgs 3 golpe amlitar de 1953

dose para si la parie prmcipal de los benaficios ya s @4 para resmvErtinio

LERT:

apoydndose 8 la inversicn v crechito de mfr*‘ffsa‘aL v subconiralisias eservan-
ER:

propia expansion o para giraros & Sonde & fe 0Cuma

En la Argentinz. =i proyecto e f!‘f: arralio capiaisia dependients ve 8
1

Srondizi como su mAXimo sxponenis an G958 ¢ 1662, Zin ambargo & pag

social requarida para garantizar las invarsiones oo "udu serimpuesta debido a ta
;esistencia de las movilizacicnes obraras ¥ a lg no ashmilacidn el peronisme al
provecto desarroliista Las victorias elec lﬁl igs de gse movimiento. va sea con &l
“yeio an blanco o apoyando a clerias iigur iransicion - umn .nr- ;; =“n'f313if:

Frondizi. que en st 85 anarbolsba un programe |
terer a ias fjuerzas armadag un relomas 2 ia pr;\li#.ica i
raron asi un nuevo golpe miliiar. T mlaou P 1as
yamente un prasidents tiere: Jose Marla Guido

Con posizrioridad tng radinales aloanzaron sl gobigmo 8n unas alacoiones

donde tarnbién sigic la proseripeion de amplice sectores popuiares Ei goixierno
de Aruro Mia asumio en condiciones de gran debilidad Para conjurar el tamor de
N nuevo avance peronisia las fuerzas armadas recurriencn Jra Ve al goipe 2n
1966

Este coniexio dominado poria inesta shilidad pohiica. ia resistencia JDreta &
1a desnacionalizacion de la economia v a los metodos de r‘a{:ionaiiz:\ridn que
exigian o8 inversoras adranjeros ampuio a muchos de esios a buscar horizontes
mas seguros vy esiabies. tomo fusron particularmeants los del Brasil &l proyecto
‘Jesarrollista’ seria de este modo sofrenado paro sus lgcios r2PerLUlNgn 3N
duda en los medios de comunicacion masiva

“Broducida la caida del gobiarne de Peron ~recusrda Estela Dos Santos— el
cine quedd paralizado Dejaron de regir Iz profecciin y la obligaioriedsd de axii-
bicién Hubo piedra libre para iraer material sxfranjero que &l publico iragd enfu-

WA g Grndar zinversion exiranjara @n 2l subdssanslo alnoamencans £
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siasmadn despuds.de.farefativa. veda.—sieﬁas-ﬁguras-se-rerframn"d@ & ciréuia-
. Cidn, volvigron 108 ekiliados ¥ algunos que hicieron comao que lo fueron; los silen-
closos se pusieron a chillar, inventaron denuncias"na

Uno da ellos fue Lucas Demare quien se apresurs g reafizar Despuds def
silencio (1958), un retdrica film antiperonista, como anticipo de lo que haria nueve
. anos después con otra produccidn Los gueriifleros, (1965), dirigida a enfrentar
e entonces E_g}ﬁ primeras acciones guerrileras en el pais.

R —=Tan el R . -
Pero al margen de sstos episodios que no alcanzaron mayor trascendengia
T

«. Porsu parts, jdvenes realizadoras, cortometrajistas v criticos salidos todos
ellos de los subsuelos cineclubisticos y de lag revistas especia!iza‘das, s& lanza-
ron 2 ocupar un espaclo que la industria Ao tenia mayor interés an controlar Asi
nacid en 1_956_:!a Asociacién de Cine Experimental, en I cual estudiariamos afios
despuds algunocs de quienes entrariamos a la actividad productiva, También se
constituyeron ese mismo afig la Asociacion da Realizadores da Gmﬁome%ﬂa

Escuela de Cine de Santa Fe, dirigida por ef feajivaiar Fernando Birri,
Recién en 1958, con ef ascenso de Frondizi af geobierno, se inicig una poli-

T 959, a 50 en 1 962, aunqgue nunca tendrian exhibicion ptiblica, debido a Ia nega-
fiva de fos duefios de fas salasy a laindecisa politicagubarAgmana— — " - -

-4, Enesaetapa, como habia oclirido anteriormente, las grandes empresas no
efectuaron ninguna inversién &n el terreno del cine, Por el contrario, los capitales
norteamfaricanos se dirigieron a dreas netamente com;ﬁetitivas, co'mo fa imple-
mentacidn de ias primeras grandes cadenas de television privadas en & pais —
conirpladas on’gina!ment‘e por las empresas NBC, CBS y ABC de los Estados
Unidos~ y las inversiones en la industria autemotriz que, entre ofras cosas, pro-
vocarian un uso diferante del llamado “tiempo libre” de log sectores mediosi

taverborragialiberalylaspro—
mesas nunca cumplidas de Frondizi,
habian encendido el entusiasmo de
algunos realizadores.y productores.
El primero en abordar ~aunque por
poco tiempo- la prcy_emética-;ié_\h‘ti?\-.
ca de la época fuelFernando Ayals. .
Sus filmes mds desza\%ﬁo‘s?éﬁ“e"’S' &
sentido fueron Eijefe (1958) y £ carn-
didato (1958), donde contd con la
colaboracién del escritor David Vifias,
Ayala destacaba la importancia de su
film Ef jefe por su caracter de “reflgjo
de unia idea argentina, adn mds, lati-
noamericana, la encarnacion de un
denominador y la demosiracion de
que todo jefe estd mintiendo £l cay-
dillo surge como consecuencia de la
mediocridad, la abulia, de esa moral
afa violeta de lavarse las manos'™™
En £/ candidato volveria a repetir con
menar exito esos planteamientos, no
tan importantes por el enfogue de los
mismos ~a fin de cuentas, un psicoio-
gismo moralizante para explicar si-
tuaciones politicas— como por la decisidn de abordar una tematica generalmente
rehuida por el cine argenting.

Con Avaia nacia tambigén la emprasa, “igdependientg"Aries‘cinematgg[éﬁca
que se desarrollaria rdpidamente hasta lograr un nivel.competitive-frente-al-tinico. -
___gran sobrevivighte 48 13 Vig]a Industria, Argentina Sono Film. El éxito de los “inde-

Afiche de “El Jefe* (Fernancia Ayala, 1 958} de ia
nueva productona Arigs Cinemalografica

estm?Eﬂe a fgr'mas 'de consumo y entretenimientg que también afectarian a Ig pro-
duccidn nacicnal cinematogrdfica, Esta, por lo tanto, sufriria lag consecuencias del

U6l E. Dos Sanios, op. cit
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_....Aesas nuevas actividades se insexperél&f!arecfenteéndustria‘puﬁf,mana SERde
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‘Pendientes” sobre la produccion "estahle” se apoyaba en que esta Gltima —~monta-
da sobre infraestructuras, estudios y personal permanente— estaba cbligada a
producir determinada cantidad de fiimes anuales para amontizar inversiones, mien-
fras que la "independiente” —sin estudios nj personal estable— arrendaba aquéilos
0 contrataba servicios solamente para cada una de fas producciones.

Las bases de la actividad industrial, por mas importantes que ellas pudieran
ser, quedaban sustentadas en inversiones provisorias sin que de elfas subsistiera
agiguna estructura sdiida, apta para afrontar las necesidades de un efectivo desa-
olio &n sste contexio apatecen los realizadores que se habian formado en el
cineclubismo, y que habian creido ver en Frondizi una posibilidad de Liberacian
Nacional, acorde con sus expectativas de clase

Siman Feldman aveniuraria algunas reflexiones sobre la realidad del pais,

describiendo con humor inusual la imagen que los sectores medios latinoameri-
canos tienen del "dictador”. En & negocidn, primer fiim de fargometraje realizado

M 4 A Mahkieu, ob. cit
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ceupt dat conflicto indmisia <ie una paisja 2n un maros de dificultades sconcini-
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‘ Otra produccion que procur izmbisn una aproximasion a le nueva realidad
nacional. desde la problematica del zstur_»amado uniiversitario. fue Dar ta cara
(1962). de Jose Marinez Sudrez. sobre una novela de David vifas Sudres %mma
realizado con anterioridad en 1960 ‘—Iuaw tentativa de indagacion critica an al
mundo que dominaba sl negecic futbolisticn o

A

) suvez Daniet Cherpiavsky. c0n & ferronsta (1983) —en hase & un it
mrey el HETE T . o
realizadn Algusto Hoa Bastos sobre una novela de JD!QG}

Je S SON e 23T
Masciangoli~ proba. sin mayo) éxiic una aproximacion =a ciertos aspectos de la
realidad politica del momento

LD? nemibies de algunos inteleciuales comenzaban a desplazar al menos
&h Iag paginas c_!e i#s ravisias sspacializada. 4 los iradicionales productores, aun-
due esios seguirfan zjerciende al poder real de la debiliiada indusiria
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o @ ef coriomeiraje:
an & ge habian nisiado iodos ics Auevns = N@asias superimeniznds o sors

_.
U D

g
i
k
83
]
E

] &5 G 108 CinEclules 3w RSN
CDﬂEXIDI Voo da re Hdc:d fmuoml los jdvenes realizador 8
fia & iraves de mulliples formes indas ellas coincidentas e un MISMG 7 BMIAUD
esquema: irasladar a la pantalla mediante 168 recurscs aprendidos particuiar-
mente del cine europes i munde o las ideas nacidas de la experiencs nuiv-
dual. de la clase media pertefia recortada habituglmente d&i pas real por iz in-
fuencia ideoidgics oligarquica Mo cbstante la exposicion zulobicgrafice. in
ia denuncia esquamatica v superficial. daban alodo esle Proceso una dimensio
progresisia y de avanzada. mas aun si se tigne en cuenia la mediooridad reina alm‘
an el resto de la produgcion Bl cortometraje axpliciio esta siluacion sn numers-
sos trabajos como fugren Sin memorfa de Ricardo Alvenio 03 A de
David José Kohon; Sinfonia en no bemod de Rodolio Kuhnt Fasna. de Humbe
Fics: La carrera de Alsiandio Saderman: Gambartes de Simar Feldman,
de Ramiro Tamayo. slcéiers

£l grupo Taller de Cine nacido como “equipo independistie  iue =i
que funciond como tal al promediar fa década de los 50 ieniende al res

o=
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Jorge Macaric y al lecrico Roberto Raschelia como sus principales impulsores
n una declaracion de principios &l grupo sosienia ai propasiio de Smar oelice-

ey

que reriejen la vida argeniing en fodos sU$ aspecios en iodos s
mbigntes &n plenc movimienic La vida de la nacion oz irabajos
s realizaciones de nuesira genie de la cuidad y del campe |

sndamos & fisonomia nacional

i
af arie Como UmCo CAMIND Hacia is
irascendencia urmvarsal”
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£i trabajo de ssie grupo a8 inl-
i durantz sl goblemo serenista v
ze eonilnud posterorments sn diver-
s cortomeirajes de ipo documen-
tal culiural. entrs los que se destaca-
ron Falenidide } Magario 1988 so-
bre la obra de dicho sscultor), Del
veinte (de J Tabachnik, 1859, avo-
cacion portefa a fravés de postas po-
putares) y El hombre que vio al
Mesias (de Macaric. 1561, sobrs un
cuanto de Gerardo Pisarello)

B0

A partir de esie proceso de Jas
nuevas generaciones fueron sur-
giendo las figuras del largometraje
representativas de aguelio que algun
critico bauiizd como "nuevo cine ar-
gentine”

Rodolfo Kuhn realizd en 1861
Los jdvenes vigjos que exponia ia
frustracion de clerios seciocres me-
dios. probande sficiente capacidad ¢ ot i EAL

szalizaiiva v honssiidad ntslactuat sn Vg dvantes welos Parfctia Subn. SR
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el ghfoque. SUlabortentativamentecorrosiva-frente—a- o5 valoresviorarles
imperantes en la sociedad argentina, se desarrollaria luego —en medio de algunos
altibajos— a través de Los inconstantes (1963}, Pajarito Gémez {1965) y un episo-
dio del film Noche terrible (1966).

Lautaro Murta, quien habia tenido experiencia profesional como actor, pro-
CurG en su primer film, Shuriko (1960) un retormo a la problematica rural que antes
habia tratado de emparentar a nuestro cine con la realidad latinoamericana. Pro-
visto de muy escasos recursos, recuperd los escenarios naturales ~y desolados—
de una provincia del noroeste argentine, para slaborar una dolorosa reflexion
sobre ia injusticia sccial vivida en ciertas dreas campesinas.

Postariormentd, en 1 961, dirigia Alfas Gardalito, sobre un refato del escritor
Bernarde Korden con adaptacion de Roa Bastos, Corrupcidn y poder fueron obje-
fo en ese film de un enfoque testimenial v violento, partiendo de la historia de un
lumpen y sus relacionss con los valores dominantes en la sociedad.

David José Kohon, més subjetivo & intimista que sus compafieros de gene-
racion, realizd su primer Eargometra}e en 1560, Se trataba de Prisioneros de una
noche, en el que la ciudad, ~dsperamente tratada en su cortometraje Buenos
Aires- volvia a aparecer ahora somo un personaje eminente, dando explicacion
al romance imposible de dos desarraigados.

Tres historias conformaron luege su segundo largometraje, Ties veces Ana

(1962) en el que, a diferencia de otros filmes de aste misma realizador, los perso-
najés quedarian abstraidos de un espacio histérico concreto.

En el limite de la abstraccidn, coincidiendo con muchas de las experiencias
del cine francés en boga, Manuel Antin levatia a cabo una tentativa estetizante,
que no obstante, carecié de repercusion cultural: fue el caso de SUS primeras
largometrajes La cifra impar (1961} y Circe {1963}

La figura mds promovida durante este proceso fue fa def realizador Leopoldo

_Jorre Nilsson, convertido en tarjeta de presentacion del cine argentino_ para cual-

quier evento internacional durante s etapa desarrollista. La experiencia de Torre
Nilsson, distinta de la de los jovenes realizadores de esa época, habia comenza-
do en 1939 asistiendo [a mayor parte de las peliculas de su padre, Torres Rios.
Con ¢ dirigid E/f crimen de Oribe (1 950), ademds de colaborar en alrededor de
veinte largometrajes. -

Estudioso del cine surapeo, Nilsson logra destacarse sobre fos otros inte-
grantes del "nuevo cine” debido & su mayor experiencia en el medio; ello e hizo
merecer la confianza de la vieja industria. Fue precisamente Sona Film quien

T preseniS algunas e SIS primeras DeliCUlEsT PErs Vel SEHmsE (TSBS], Graciig

(1956) y La casa def dngel (1957).

Diferenciandose de la corriente de realizadores infuitivos, sensibilizados por
la cultural popular, Nilsson continud aquella otra linea, mds racional e intelectua-
lizada, sostenida ahora con obras literarias nacionales y una tematica local. En
La casa del dngel (1957), realizada sobre un trabajo de su mujer, la novelista
Beatriz Guido, intentd, al igual que con La mano en la trampa (1961), criticar
ciertas valores de la clase oligarquica y aristocratizante que en ese entonces
carecia ya de significativo poder politico.
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“La mano en fa lrampa” (Leopoidy Torre Nilssen, 1 960)

Otros filmes como Fin de fiesta y Un guapo del 900 {1960}, abordaban uno
de fos temas mas sentidos por los secteres medios: ef de la “inmoralidad” de ios
dirigentes politicos Particularmente en el primero, Nilsson indaga con cierto rigor
el deteriorc de la que habia sido afios atrds la clase dominante, valorando la
actitud de algunos personajes que habian osado enfrantarla, aungue sin congien-
cia de lo que estaban haciendo "Los personajes que se rebelan ante el orden de
las cosas —dice Mahieu- no adguieren conciencia de! senticlo del cambio; sdlp
experimentan un rechazo emocional individual ante ese orden Pero no logran
captar el sentido profundo de la transformacion social que estan presenciando
como fesligos desde adeniro” '™

Realizadas en momenios en los que 2! cine argeniino y ef fatinoamericano
en gensral, carecian de proyeccion internacional ~no hablan aparecido aln e
cinema novo brasilefio- las produceiones iniciales de Nilsson lograren mas im-
pacto de o que era previsible Tal vez a muchos criticos eurocéniricos les resulta-
ra un tanto insdlito hallarse frente a peliculas hechas con un lenguaje moderno vy
“civilizado", més aln cuando ellas provenian de un continente sobre el cual reina-
ba la desinformacion mas completa Pese a tado, los filmes de Nilsson formaban
parte de aquella busqueda que animaba a ia clase media argentina a aclarar las
sinuosidades de una fisonomia nacional que hasta entonces se la habia ocultado.

Con mayor rigor y claridad intelectual otros cineastas, cumo Femando Birri,

‘formaban la avanzada de ese proceso. En 1956 Birri habia organizado la Escuela

de Cine de Sania Fe (Universidad del Litoral), en el marco de un trabajo concreto:
Tire dig, un mediometraje documental que influiria notablemente en muchos realiza-
dores jévenes de la Argentina, y en algunos latinoamericanos Este fim se elabord
como encuesta social en un espacio lejano de Buenos Aires, factor a tener en cuen-
ta también, dada la habitual centralizacion hegemdnica portefia. Personajes e imé-

U J A Mahieu ob. cif

i
s




S PN WP PSS NS L BEETE TS -

af espectader refinando con senailez v 5inre-
wrice la situacion que les ccaba vivie El ilm
buscaba documentar zn @rmincs abjetivos v
reales. una deierminada problematice de s
modo que ai publico e cuciese la labor de re-
flaxion sobre la misme

El cine de zslos parses —decia Birri con
un fenguaje totalmente insdlito para un realiza-
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Finatmante. 1a husgueda e la fisonomia f"taciai:nai 5
nog racionales v p &" sos El planisn tedico. perc sohrs todo »mhcac!u an la rEa-
lizacion misma \h—i (& & recoger la mejor tradicidn det cine argenting: aquella qus
habian generado Ferreyra Manzi Tores Rios. Soifict o Hu g« del Cairil &n su
izbor por momentos confusa per resusliamente apasionada an la idea de negar
i gque meracia sernegads afirmande Ios valores susieniados 2n las capas mas
relegadas de la realidad nacional

El nlantan de gie ralvindicar an géners cinemaicgranco. como
podria ser el documental sino que apuntaba al fortalecimienic de una actitud
basica: la de combatir el subdesarrolio tambign medianie el cine proponiendo af

mismo tiempo un combaié del subcine. s decir de aquella produceion aque habia

dominado v gue seguiria dominando la mayor parte de nuesira hisiona

Birii encarg poco despuss |a realizacion de un largometraje argumental Los

e ~_a‘.(’c Zirr

Tpundacos (18621 sthrg ur
50s actores no prog fosionaks: 2aie e adhEs Wi el ;
fista, & incorpord |g plocarssesa pal tener L0 meqnamc matmomq-::e l&

robiematica social unto con ung eoURE & de cisrtos aspectos basicas
de la cultura popular

Su prolagonista &l -al scitz negra Dalorcios Gaiian
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6. La “argentinizacién” de los sectores medios (1966-1972)

T Lon et detil gobiarno de Arturo lllia, parecis traer consigo un proyecto

Slaslttr:ic; ?a! ]c;f;ecrdo gor el desarrollismo. Sin embatgo, ef seudonacionalismo cleri-
, © en areas importantes del poder, i
Je No tuve bases sogial d
sustenitacion en Iy burguesia nj o sindion,
en los sectores megios Lasg di i i
les le ofrecieron inicial i  bronto foe oy, Sindica-
mente una especie de tregua :
| Ofreci : gua, que pronto fue quebrada or
& resistencia de lag propias bases, a |z cual se uniria [ crecienta radicaﬁzacg:‘m

¥ E Png Santos ob ¢jf
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El gobierng dej general Ongania, instalado tLas_al_goipe.mflirér_del—'ssmua- =

b e ..

de la pequedna burguesia £lintento “moralizante™ Ha Ongania, 8§ como su poli-
tica economica que llevaba a los sectores medios a equipararse sociaiments con

fa clase obrera, estimularanen tales sectores, la busqueda de un eje politico para

canalizar sus resistencias. El pais entero comenz6 a ser objeto de una nueva

dptica. Se abrié entonces un répido proceso de “nacionalizacion” o de “argentini-

zacion" de vastos sectores sociales de la clase media, para los cuales la realidad

nacionat aparecia de pronto, como recién descubierta. £ fenémeno alcanzo por

igual a los niclecs procedentes de la izquierda tradicional vy a los frfivenciados

por la Iglesia.

Empiezan a multiplicarse los grupos disidentes de la izquisrda, sifuacidn
que se advierte tanto en el terreno universitario como en af intelectual y en impor-
tantes sectores del nuevo proletariado formade durante la Industrializacién det*
desarrallismo (por gjemplo, los trabajadores de la industria automotriz de la ciu-
dad de Cérdoba). . e

El movimiento estudiantif corienza a ser controlado por fuerzas proceden-
tes de la izquierda que procuran “reencontrarse” con el pals, dahdo vida a pode-
rosos movimientos “nacionales” que luego desembocarén, en buena medida, en
el peronismo. Otro tanto ocurre con la Iglesia, donde apareceran los “Sacerdotes
del Tercer Mundo”, y en menor medida, en algunos cuadros de las fuerzas arma-
das. Incluse algunos industrizles reflotan el preyecto de un desarrollo, si no auts-
noma, vinculado al rmenos a una complementacién de esfuerzos con los paises
del Tercer Mundo v con el Area socialisia,

La reaccion de la pequafa burguesia y &l proletariado, los sactores sociales
m&s golpeados poria politica de Ongania, iria conduciendo a un AUEVO procesos
de maovilizaciones populares Gue tendrian sus puntos culminantes en Rosario y
en Caordoba, es decir, en las dos ciudades mas industrializadas del interior dal
pais. A su vez estimularia la formacién de grupos armacdos procedentes de ten-
dencias socialcristianas como los Montoneros, pronio incerporados al peronismao,
U otros nacidos con la wrisis de fa izquierda.

Sobre este huevo mapa de situacién, cas Ongania y asciende el general
Lanusse La insatisfaccién de los sectores rmedios y la existencia de una podero-
sa clase trabajadora, definida politicamente como heredera de una nueva Yinea
nacional que habia desembocado en el peronismo, llevd a numerosos profesio-
nales, técnicos, cientificos, artistas, docentes, y ala mayor parte de |a inlelectua-
lidad argentina, a volcarse aj estudio de cada uno de los aspectos de la vida del
pals. Es [a época de las “catedras nacicnales” en la Universidad, dedicadas a
ravisar criticamente todo lo formutado hasta ase entonces. Es eltiempo donde se

- habla det"boom” de ia.literatura argentina v da las cualidades de diversos oerio-

distas que, a través de algunas revistas, logran abordar facetas desconacidas, o
deficientemente abordadas, de fa realidad nacional. Son los afios en que profife-
ran las editoriales con tirajes masivos dedicados a enfogques histdrico-sociales
revisionistas, nuevas propuestas para ia sociologia, la arquitectura, la pofitica, las
artes,.. Actores, dramaturgos, cineastas, misicos, artistas plasticos, polemizan
sobre los nuevos rumbos a seguir El folklore vuelve a vivir uno de sus mejores
momentos La misica nacional penetra en los hogares de fa clase media, hasta
entonces invadidos por ritmos extranjeros. Finalmente, el cine comercial recoge
también las nuevas expectativas. Y |o hace, no ianto a través de fas jovenes
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Torre Milsson. dyala Olive

Milsson habia #imado enire @ 36 ¥ el 58 algunas psliculas reieridas g |
temalica del “diciador latincamericanc’ ~Lz chica dal inss Los irgidores oG Sa
Angek lamentables tanto por su pobraza Idecidgica como por sus recurses lée-
nicos v de mai:z::cmn Con postericridad a 2805 filimes rodados en Puerto H:m (v
en inglés). adviric répidamanis 13 avolucion ds los 8E0 mxm mcr.sm & i

se lanzo a producis una sue de elicilas gpico

lizada en plena vigencia del srren’ de Ong:m;:: fall
sobre a figura del General San Martin un Sxifo da pols 3 superior 2
concluyendo esa etapa con ohro précer nacicnal. Giames. a0 1271 Mearas #Hus-
traciones de la historiograiia henemonica sstas pelicuias sin embargo s2 inscri-
Bian en la leclura diferenciada nus le daba of publico, sxore f

; axpresando su volumard ds
ascense v afinmacian pacional. 2 margen de s iniencionalidad fue pudieran te-
nel los productores

Avaia v Olivera oo su parie Introdicivian con Acgeniinisime una serie de
peliculas dedicadas a Hustrar madiznie magenes iurizicas. las canciones mas
vitosas del folkiore nacional Gulados porla misma dplica comercialista ha ran

Bz W et
tambien Argeniine hasia ia mwerie una apofogia fiberal de la destruceicn da!
Paraguay del siglo

EEI0N

Por su partes. Manucl Aniin abandonaria la primitiva tematica intimista y ss-
tetizante para lanrars abizriaments & la  SE0HsUCCIGN de obras literarias o de
grandes personalidades nacionales: es el caso de Don Segundo Sombra o de
Hosas, film éste donde se advierie ~a diferencia de lo que ccurria en la visidn
lieral de Nilsson en £f Sanio de la Espada cenla de Avala en Argeniing hasis la
mugrle- una preccupacion revisionista frente & a hisioria nacional. sin duda el
mérito mayor de dicha pelicula.

Pero sila vieja indusiria. o sus grupos mas fueres. a
neos seudonacicnalistas de los gobiarmos miliiares
cidn de amplics secicrss medigs husr

aprovechaban los deva-
o gl procesc de nacionaliza-
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4 excegcion dz Rodelle Kuir :
o e sociedad cors son Fajanic Gon
notgles de la socigdad can e o os e
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la publicidad. Ello era visible sn peliculas como Mossaico (1869 ) dt‘ﬂr[;gjsd".
gnt:ﬂpos'w' Tiro de gracie 11969 de Ricardo Bacher Tur;,— Cabraro { }
e osé pie cafpos 11965 d o Fisharman
ij‘an José Jusid: The player: Angeles caitos 11965 de Alled! in
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Enire slios

pduy pocos
del largomeiraje. - .
4p en Chile, Slov. ¢ M chLs Sarquis. ‘
autor da Palo v husso ambos con unain
raba los result tados, obienidos

Entretanto &l oruaso de la sreduccion nacivnal adujs

T 2 o s caic.
medio televisivo. inz:omoland a sus figuras sxiiosas o ﬂr\n 5

. i
tmmanie lucraiives Sone Film. conducida snonces por AHe i
1 o ; ot ) ._‘::
la pladra angular de gsa crientacion £n sl intenio. J¢ m:{s all
: & A y Clivera Thina
panaba Arigs Cinematograiica de -\, ata ) Oy r:Dm g TI oinan = o
duccion. tal como Ayala las definia en 1978 I : 2! #silo 02 i emeda
figara que Iniciamos con Hotl ’!H"jai))-‘u?m v LB 3F0CE I0S ! @ o c”m}w e
pratan Jorge Porcel v Alberto Olmedo. por 2 oiro Ut cing serio ¥
[

2 20 a ligera se
En 2 veia de i que Ayala define elegantemante como "som g

buscaba alcanzar ahora a vasios seciores del publico lmmoamericanu pariicular-

i@ los menos axigentss en materia de salidad cinemaiografica Elio se log:o &n
menie los
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vendiendo-vers ianes-para*uso*iocai,
recortadas seglin la censura existen-
te, y ofreciendo otras mas “liberales”
para Centroamérica o g mercado his-
panchablante de ios Estados Unidos.

Por otra parte, en a linea defi-
nida tambigén por Ayala como da “cine
serio y testimonial® ~ia burguesia
‘medernizants” que Aries de algun
modo representa— quedd siempre
encerrada dentro de las circunstan-
cias politicas coyunturalmente
hegeménicas, sirviéndolas de una u
ofra forma. Sy oportunismo empre-

" Barial sirvié al triunfo railitar liberal da
la década def '50 {El jefe, EIl candi-
dalo); v a la misma ideclogia en los
afnos '60, encabezada ahora por ge-
neraies como Lanusse Yy otros (Argen-
tino hasia la muerte, Argentinisima); y
ﬁnafrnente, a la nueva dictadura, co-
Mo ocurid iuego con otras peliculas
de esa empresa {L.os médicos).

profundidad que afloraba en Cronica .
En 1867 dirigiria su tercer filrn, &/ dependiente, quiza su obra mas despareja,

. pero poseedora, en‘cambiord&unawitalirfa’dmnﬁﬁ‘pé‘ﬂ’éf'é'iéiéﬁﬁé tendrian sus

ofras peliculas, tecnicamente mejor reatizadas, como Nazareno Cruz ¥ ef foba,
producida en 1975 sobre un popular radioteatro de décadas anteriores, o Sofar,
sofiar.. donde trabajo con el boxeador-actor Cariog Monzén y el cantante Gian
Franco Pagliaro

Paralelamente af conjunto de esta actividad, se desarroild otra, a cargo de
diversos realizadores gue comenzaron a plantearse un use distinto para sy pro-
duecion Algunos de sifos contribuirian a dar vida a los primeros antecedentes de
la "argentinizacidn” ge fos intelectuales
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Una nueva forma de realizacion cinemaltogrédfica Farnando Sa[anas {:fma‘ La !Jgra da los hormo.
can cdmara de 16 mm y bobinas de 30 metros sin sonido sincronico,
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Un nueve conceplo en el uso del cine “La hora de los homos”. cing para “acloras” {Cine Liberacion 1 58} _ .



£ soinciuse ast gobismo o goinmnn

' los radicales cor Anurs flia COMEnz Jna de las peliculzs ma
significativas de esta época: La hora de Ios hormies dirigida por Fernando Sola
nas y de la cual participé como coauior Sila ius una zapecie 4z anticipo dz I;
acaeceria posteriormenta; construida en ios mamantos finales de filia val
de todo gl gobierno militar de Ongania la pelicuia se insenaba concepiualmenia
en el proceso que s& sstaba nperando n jas capas mardia
Elilm sdelantd de algun modo . {a nocidn de una ats pa de profundas transiorma.
cicres en la conciencia de las grandes masas asi comoe las mafedologias de
accion que buena paite de ellas asuminzn para snirsatar 2 los pederas dominan-
i@s. Con La haora  nacio también el Gruno Cine Liberacion primer antecederis de
otres grupos similarss en fas dreas del rabajo antistico o profesional de ENCnees

Glar
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oy

Antes que competlir con g acivi
racién intagradoe inicizimente por
propuse experimentar un modo J
dente la obra de los realizadorss
vados la fisonomiz dal nais Mo
peliculz insertdramas como ausvs recurss distinia
ellas correspondio a Tire dis i
cingmatograiica argenting

Pero las circunstancias que sosibitiaba un Hm seme La
nuibieran existide de ne mediar alva cosa SIS im
wgralicos o actitudes prearesistas
iue la propia rszsfidad nacional R 5843 20 DIOCS8s
arganizacion y ofensiva. estruciuradas a su var como potenciat hroulic de dii-
sion, fotalmente diferenciads de ios circuitos sorvencicnal

3
9]
3

otmeein e
ZHEISTENCIE

%

No se trataba ya solaments de festimoniar’ sino e o P pocEso
incorporande una aclitud 2l menos lentativamente riiitante. La fiora, ~sefala-
bamos— antes qus un film. 5 un Acto) un Acto para la liberacion. Una obra incon-
clusa, abierta para incorporar & didlogo vy para 8! sncuenira de soluntades revoly-
clonarias Obra marcada por las imitacionss piopias de nuesira sociedad v de
nesolros. paro lena también de posibilidades :
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La hora. abrid un circuito siandesiing de sxhibicién pere en un espacio
relativamente seguro. conirolado por fas organizacionss populares en ascansn
Al se mutiipliceron las copias y se descentralizé su uso. Cada exhibicion se
adecud a les caracterislicas de quienes la organizaban y a quienss fueran sus
recepieres |z libertad del “exhibider” o del ‘publico” fue asi mucho mas respeta-
da que la del "auior”, disuelia v al servicio de aquella otra. (Muy pocas copias de
tos filmes de esta corriente sran similares Para hacer mas funcional su uso los
organizaderss de las exhibicionss agregaban o retiraban determinadas fragmen-
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Escena (ﬁ'@f rodaje de "El caming hzcie ‘g muerts del g Resles Gerardo Vatgie. 7
os. a iin de adecuarics a las caraclerisiicas propias de cads egpacic o momente
de preveccion).” |
ador Gerardo vallejo pro-
cedente de Tucuman donde habia realizade diversos coricm_eiv'.?{@g documenia-
les. como Zafra. Las cosas ciertas v Ollas populares Mallgjo dirigina luego su
: e vigps Sealzs, donds e

El caming nach

pilmer largomeiraje
ficcian s

CUMEN. & Lave!

OnEgs popi
padas de la diusion ae
cada proyeccion |
CoNVOoea ala gent
zon los padicipanies una vez final
mds importa no es ia o zs palin
realizarse con sllos La pelicula of
tEma comn prisle

necesidad de un organizader pol
sl ACTO.( ) Canviens recorda > : : a
éli:;;;lto:;?e(faciliien i comunicacicn snire los asistentes v su ;J@f}scmacpn nacn{v}c;mli:.nscl’z
depende del lugar ¢ del momento. asi como de ?a'gaajlr: fque participe ﬂpe;o LGI"](]E Imtc ;
generaies. podriamos habiar de ta uiilizacion de misica .(ce_mc:ones po:imu_s_; ,cgr‘aa‘aa 03 :~=r-
ﬂnos males. un vino. distribusion de peqg X o 0 volantes gl‘scim...li no‘ E:J:L-q
tando una guitarteads un racitade 25 d ol8 (v} :2:}1){;“0 Uz :3z::ffJMp.—.rg—lt:ﬁ;i.r‘_gn
clima adecuada a io que 38 intenta obi 5 ;_m'ex:;sameme Aai:,l pammpﬁuzﬁ
activa dg los ssistentes (qua no del iculiar las merjmmg f"fa?_‘ seg}.{nda_d acfoptarjas): _::
donds cada proveccion de cing politico podra AT 1ING _w__fuiu"J'ac; ‘poi‘fn:::a "W?‘“_’”f' prmj,l:
ative Gue | zsiuarzo 92 ia acion v diiusién de diche cine” | Recomen

HES DEME

vz i3 piechE tenel
MLCHhO Mayor ralmenie 5o
esimula UnN@ conversacicn
idn e cine mititante o que
baje politics gue pusda
nrasentacion de un detsrminado
sto eva a plantear & imperioss
v
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Mayo 1969 (Realizadores de Mayo, 1968} o

‘Argentina

]

Bat s Ty

- Celavio Geting, Garardo Vallejo, Fernando Birri Fernando Solanas,
Edgardo Pallero y Agustin Mahizu (1971} '

: - dad Sus filmes Testimonios lo . “
i f graron alcanzar una gran difusisn opuiar d

i de Ia provincia poputar dentio
i

“En Buenos Aires se desarrollg, asimismo, una labor de organizacion dirigida
a facsf!ta}r fa whilizacion de los materiaies producides, asi como a generar las nue-
vas pehcuias En 1968 se realizd la primera tentativa de noticiero sindical, por
medio de la CG3T de jos Argentinos (Cineinformes de la CGT), que se interrur,np‘ .
con la intervencicn g ese organismo sindicaj ' P

Un @g_mrtkar;ie numera de cineastas y técnicos comenzo a acompanar el

TV P GYETIO, va sea Jando vida 8’165 clicuitos de ttilzacion o realizando peli-
culas. Des. largomatrajes se concrelaron asi, estimulados por el "cordobazo v ef
"rc?sarf'azo" {las insurrecciones populares que fuvieren lugar en las cfudadesyde
Cérdoba y Rosario). Estos filmes fueron Argentina. Mayo 1969, realizado en base
auna serle de episodios, doce en total, testimoniales de distintos aspectos de la
IFISLIF?ECCIOI"} y dirigidos por el grupo andnimo, Realizadores de Mayo, entre guie-
nes figuraban algunos integrantes de Cine Liberacisn £l otro fitm fue' Tiempo de
viclancia, de! miliiante peronista Enrique Judrez, muerio tiempo después, 'en ?97‘6
por las fuerzas de reprasion . : ’

50

WY P e e

ity omn femep

En 1970, SoEnEs, qUish 81ies de Fa Hora habia realizado-dos-cortomes -
trajes —una de ellos refacicnado con fas circunstancias politicas del ascenso de
lifa al gobierno- inicid los preparativos para un segundo largometraje, Los hijos

A de Fierre. Por mi parte, comencé en 1972 mi primera experiencia en el cine

argumental con E/ familiar, ura alegoria sobre la historia de los pushlos latinoa-’
mericanos. Pero artes de conchuir esos trabajos —~ef primero se terminaria recién
en 1973 y el segundo en 1975, junio con Solanas, Vallejo y otros integrantes de
Cine Liberacion, realizamos dos largometrajes de tipo documental, en base a
largas enirevistas a Peron, efectuadas en Madrid en 1671 Las peliculas hablan
3777 surgido como proyecio de trabajo politico para ser utilizadas por los grupes de la
#0000 juventud peronista y por los organismos sindicales v populares de ese movimien-

»..  to Ambas, La Revolucidn Justiciafistay Actualizacion Politica ¥ Doctrinaria, tuvie-
‘ ron una rapida acogida de los sectores a ios cuales iban dirigidas.

En ese enfonces, otro reajizador, Jorge Cedrén, concluia tambign un largo-
metraje con actores y personajes reales, Operacion Masacre, referido a los fusi-
lartientos de militantes peronistas en 1956, E film pronto tuve utilizacidn pofitica,
aunque por su estructura y realizacidn, buscaba fambién el dmbito de difusion
convencional, circunstancia que pudo ser lograda finalmente en 1973, durante el

-k gobierno de Perdn.
I Apiovechande esta coyuntura, favorable para una tentativa de comerciali-

zacion de la temdtica histérica reciente, algunos productores se aventuraran en
realizaciones de tipo documental, utilizando materiales de archivo, y adecuando
los contenidos a las pautas de una censura en repliegue, como parte def retroce-
s0 que experimentaban fas Fuerzas Armadas ante las exigencias democriticas
populares En este tipo de filmes cabria ubicar a N vencadores ni vencidos, vi-
sion desarrollista del proceso peronista y vana tentativa destinada a promover &
“pacto nacional' lanussista, y Una mujer un pusblp, sobre [a vida de Eva Perdn,
donde la elocuencia de las imagenes ograba sobreponerse a un texto demasia-
- do superficial.

TTTTY T Enounalinea diferenciada, un joven realizador de formacion autodidacta,

emprendia también con el cine documentat un film de notable factura, tanto por
su nivel de realizacion como por su bisqueda de lo auténticamente popuiar. Se
trataba de Edmundo Valladares, quien con Nosotrog fos monos {1972}, procurdé
abrir una estimulante brecha en las pantallas nacionales. Sin embargo, el peso
de las estructuras tradicionales del cine ahogd la continvidad de esa tentativa.

Por suf parte, la izquierda tradicional, o los grupos de la nueva izquierda, no
lograron realizar ninguna produccion de tipo testimoniai o politico a lo fargo de
. loda esa etapa. La primera experiencia fue el film de Raimundo Gleyzer, La revo-
; lucidn congeladla, realizado en México de 1970, con una visidn critica frente a
ciertos movimientos de masas que —por su alcance— aludia a la experiencia
peronistz.
{ ~=™. Cine Liberacién experimentd en ese periodo repetidos secuestros de co-
pias, allanamientos de locafes donde se exhibian sus peliculas, detenciones y
prohibiciones. La censura, reforzada ampliamente durante el gobierno de Ongania
~poco después de hacerse piblica La hora de los hormos— no pudo sin embargo
enfrentar ef nuevo tipo de utilizacidn que se estaba dando al cine, en tanto aquélla
se encuadraba en organizaciones relativamente poderosas.
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En mayo de

1673, cuands Hécior (4
con &l 50% de! sleci{o?éctftl;qei“éz ?;uiop 'bampora 'asumié &l gobiemo argentine
aigunos paises, como Uruguay vor fa confractensiva se habia impuesto =
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mardo Favio convocaba grands

Moreira, un filim esl

i enado al dia de la vispera
de Empore dedicado a telomar una lemaiica snia

la asuncién del gobigma 4 Lamp
&l cine argentino habia alcanzaus
travEe de DErsonaes marginados como s
de Eltono del iim lindaka por momentos con

ie resiaban hondura Armmatica o oor lo menos disminuian agquslia poesia auUiEn
lics que habia estade presenie en neliculas anieriorss de Favio SiJuan Morsuz
ag rasiormaba gn uno de log mayores exiiog comeicialss del cing nacions
razén no habia que muscaria fanto en ot film mismo. como &N jas cirountancias y

o b mwpmeloe el
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notable repercusion: ia injusticia social. 4
an 105 gauchos de ines del sigic pasa-
ia épica. aungue cienos giectismos

i estade de Gnnne Gus EHand
La industsia iradicional & incluso la nugva. habia iniclade ya ia elaboracion
de proyectos para la nueva stapa que se abri Uno de slles fus La Fatagonia
repalde de Héctor Olivera. procucida por's rigs, que se congiiluing fambién &0
cire de los mayorss 2xios e noletaria a parin de su estrenc en unic de 174
(semanas antes de morir Perén) Al margen de la

smpresa productora -2 roveCcha
Mgk it dtos

a
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posible intencionalidad Gz
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“La Patagonia rabelgg" {He

de log marginados, en este caso una mujer. ..

El conjunto de Ja industria se movig con algunas
Brupos capitalisias mag estables y antiguos comg la Sono

5,

clor Olivera, 1 973)

los empresarios productores participaban activamente en Ig tentativa de replantear

las nuevas formas de desarroilo industriaf,

Narios que se hailaban & cargo del Instituto de (3
lificacian {censura); sf director de este organisme
gobiernos de lliia y da Je:.sﬁ_g_e_{a_e_[glggi_ Ongania ¢

evingston“y_gaﬂeseef-Ef‘nus.-'a" o

TGO designsTa dos figuras fundamentales de| cine nacional para condueir ef
Instituto de Cine, Hugo de! Carril v Mario Soffici En lo que a mi respecta, fui

A partir de esiag Auevas conducciones
diferente Ei Instituto —4 cargo fundamentaim

se infeié upa politica radicaimente
ente de Soffici- astimuld un irabajo

de organizacién gremial que condujo a revilalizar iodos log sindicatos de |5 incius-
fria, particularmente e de los técnicos {que cambiaron sy direccion anterior), de
fos directoras {que incorporaron &N su conduccidn a un 509 de nuevas y repre-

64

Ty

sentativas IgUras)'y ei'te’Ios produciores independisites {quienes cqnsF[:'tuyeéorj
uyna nueva agrupacion, donde participaban Sofanas, Kuhn, De la Torre, Rios, Sa
derman, efcétera). . . ' '
Esta actividad ~inicidda a partir de |a decisién.dg los propios cmea;fas. iéc-
icos, directores y algunos empresaries— se canalizd a .traves de fa Camg,ra de
o e ,organismo coordinador del conjunto de [a industria, ccupado tamb!en de
g;gpérar un Anteproyecto de Ley de Cine, e! mds avanzado que se ?Eaborai aslg;e—
na vez en el pais. Los lnicos sectores margmadps de es‘te.proces‘o ueror: fo oe
la distribucian y, fundamentalernnte, e empresariado exhibidor, quienes iniciari

T una solapada y activa labor para enfrentar toda tentativa de carnbio,

Entre las medidas previstas por el Anteproyecto dg _Lay,. fig'uratfgn las dfa .
una mayor intervencicn del Estado en materia de produceion, dfs?nbum_qn y exhi-
bicion rmediante empresas y aciividades propias; estimulo a la produccisn indus-

L trial privada, particularmente a la de mayores cualidades culturales, asi como a la

gue s& praocupara de la rerovacion de sus planteles dérc_ec_:t%vos_, {:!gagdo pasoalas
" géneraciones m4s jovenes; obligatoriedad de la distribucidn extranj.er_a‘qe proce-
SAF sUS copias en los laberatorios nacionales; incremento de la exhibicidn de pe-

lfculas argentinas; regionalizacion de [a produccion; estimulo afa construcqcn de .
- » - tircuitos de produccion y utilizacidn cinematografica a nivel popuiar; mayor capa-

citacion de técnicos v realizadores; circuitos de difusidn en Aménc;a Latina; incre-
menio de las coproducciones en el espacio hispanaparlante, etcétera.

Este Anteproyecto, que fue ingresado a la Ca‘r_ﬂara dg Diputagigs para sy
aprobacion pocos dias después de la muerte de Perén, seria postenormentg ar-
chivado por el gobierno que le sucedic. Sin empargo, aunque por- muy poco Fle?.
PO, puco experimentarse una politica de CE%ITID.IOS, p‘ar_t;cula‘rmente en m‘atenaL =}
censura, interpretando a través de una dptica ;deploglca diferenie, la misma Ley
que habia dictado &l gobierno del general COnganfa.

Es asi que la intervencion del Ente de Calificacidn designd un Consejo Ase-

17 A E ST -
i i i facio i Aciores durante las gastiones
Reunidn de directores de cine en ls Asociacion Ar_gen(rna e :
por una nueva Ley de Cine Entre otros. Nemesio Jugrez, Armando Bresky, Alejandro Saderman,
Octavio Getirio y Mario Soffici Y esposa
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Cana ds Parcn a los integranias de Cing Liberacidn 1977

voo. tan 1o

an hnon

sor integrado por 2specialistas en materia de cine. culnna, pedagogia, psicolo-
gia, sociologfa, religion v iambién representanies de la clase trabe:jaaara orgarni-
zada. Confederacion General del Ta‘abajo ¥ Sindicato de la Industia Cinemato-
grafica ($ICA). Ese conseio susilivia af que habia sido radicionaimante formado

Tmr:—, anonmoa mt:aia tes de ligas ¥ Qrupos munhsmq {“P dx s de Famiiia”

Madras de lmmilia”
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soemas de i : ot ;
po:mccs al Ente aprobo ]l\b pr ecios més avanrades que sncaraia ko indusuia.
& ipicié una politica de 'Lalmcaucms en publice” gue consisiia en irasiadar los
momentos de ia caliicanion de algunos filmes a ¢ cigrios ambiios pooularas como
ascuelas, sindicatos, elc.. para 4»st1mu{ur an elles ¢f debate con &l publico ﬂm
{enia entrada libre—a fin de tender a aclarar la profunda relacion sxistente anire

cansura Yy dependencia

En asta aciividad pmiu;_o 2l conjunte de log grupo i=n integrade
Cine Liberacion y buena pads de quisnes Gitimameante habian conformado nug-

vos nucleamienlos. como I Agrl p:.xﬁ.lbﬁ Paronista de Trabe ;amrzs del Cina Fl-
nalmente. los filmes de es o ifusion publica y masiva
{: = hora de los hornos s& s‘rrenc» yeinie saias f-imul

ceso no 38 limilaba a

2 cinsasiasz bajo :
Nacion v stlo panensce gl pustio. qus -:~n‘mo sl cambio ¥ no ~I omnurmm !»’J

: acidn del
s acivamenis =0 la

Suenos AlrEs uNcg cisr

ibaracion v ne i dependenmg A aji 5@ nONS iuyej un 1
r“r sacicnal algune de cuyos inigg i

cracion d '* propusstas c.sulc*sf‘”-o
sografia. medianie i st fintes DY

e la Cinemaiog
T AT

Hlan

rovacio de Sersich

América Lalina v 8l 7
parz iz Cingrmatograia

Mucihas de astas medidas st
del Cinz, donde participrban diver
Rodolio Kubin. Farnaindo Solanas
jandro Sadenman Nenssio Juarez. mnmber’ao Rios. E.‘_du(-ldu Ca!caunu Jose
Aguilar. Edgarde Pallers, Juan Carlos Gend, Edmunde Valladares ;.f oirrgs ”:‘u
srasiadn v discusion 20 sl ambito de gobleino Nacions!
Mazar y &l auior de ssie rabajo. quienes iunio con Mario Sofiicl ~shtonces d:acc-
ior del Instiute Maciona! de Cing— solaboramos activameanie l"z inteniar cam-

bios en la polidca oficial, colaboracion que ceso con fa musre de Parén.

T IR S5 Nawid visiu DESIE sde Nlsiems Wid LCLBENCE SEMEEME &0 3
Ambito cinemaiografice. Fue un proceso de coniluencias nacide de lo gue esiaba
acurriendo zn la reaiidad nacional; su solidez de igual mode. dependiz de la
definizion de contradicciones iodavia no resueltas en dicha realidad

sareoigron algunos gripos. nacidos en
a partir del 72 produjeron sus prime-
=z ronde cabria vbicar al realizador
diciadwa mlliial diractor de Los Tral-

cropamisniog © ..Em Senetily e

Aytomarginade
la nueva izguierda |
ros filmes. Es &l
; \awmuma LJEV..
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aborzzfir:att;c&@faque de-laburocraciz sindical'y s principal mério resid
2 lematica muy pocas veces tratada en ef gine nacional =&

condicionado por los estrechos margene
nes productoras tenian dentro def contexto nacional

Det mismo mado que Cine Liberacign afos atras hahig elegido el caming de‘

Entretanto, Solanas al frente d
' N ' e 1a flamants Asaciacion de P
: i odu
Paliculas Independientes {APPI), continug la realizacién de Los h.jfog ;éogjrie

film qua seria calificado da “intera i
] res e " i i i
s e U o oo o : special por el Instituto Nacional de Cina. K

miento tonceplual-lingdisticy tien
argenti i i
telgvli-:s ;22 gj éi:srr:;naamzzcan?j. Vallejo, por sy parte, retoms sus trabajos para Ia
. anora denominacdog festimonios d
bl dos 108 de la Reconstruceidn
Somare ;rec;l?z ;é;gayobge cljas organizaciones de trabajadores de |a provi}lg;;e
3, ubicados de alguna ma ienci :
s : nera enfa experiencia “vanguardisia"
mmegt ° :c;; rs}ﬂynda}rdgmund, realizaban y obtenjan autorizacidn para dig.madir[::?s
mes: 2 UNida espera Ia flegada de Halfoween, de Miguel Bejo: Cererno
. ! "

“La tregua’ (Sergio Aendn, 1974)

nas no fueran aprobadas a la espera de que se acogieran a la nueva ley de
cine en preparacion. Ellas se inscribian en io que el Ente calificaba de "racismo

 colonial”, como el film italiano Africa ama u otras de explicito corte pornografico
comercial La descompresion alcanzd a filmes que anteriormente habian sido
tiiereteados por la censura, o que no se habian presentade a ella por temor a la
prohibicion: Operacion masacre de Cedrdn; Los traidores de Gleyzer; Testimo-
nios sobre 13 fortura en la Argentina, 1970-72: El didlogo de América (Fidel
Castro y Salvador Allende), Voic mds fusil, de Helvio Soto; Estado de sifio, de
Costa Gavras; Los demonios, de Ken Russell: Ultimo tango en Paris, de
Berlolucci; La gran comilona, de Ferreri; La naranja mecdnica, de Kubrik: los
dltimos filmes de Pasolini, Godard, Bergman, etcétera

3. Mejoramiento de la produccidn indusirial nacional. Se inicid |a preparacién o se

- D esia E!apa, C v Yo de' 7 :3 con E, gl)b 2Ino
hl - ! il r l G - .
de Ca”%pOla YCEHa EEEJ}U#O e ;4 cen falilueﬂ@ d@] E#Oi!yde sy gObJeulO

'4 Neses ern suma-- a sl TES!S de 'OS lleC] S mas dESlacab!eS en e' ?Ell eno d@!
Cine es a SlgU!e“tE-

. D ] [ p g p : q g -
2 @SC!DIIJ,U:‘ESICJJ] ae Ia cansura, ,\[U 3=] Oi !)ID HOGLUNA & ICU!E aungque a! L

i
T e e v e e e }1—::-:

- --~realizaron peliculas coro La Patagoria rabelde, de Olivera; Quebracho, de

Wullicher; La Raulito, de Murtia; La lregua, de Sergic Fenan, stcétera.

4 Incremento de la produccidn nacional El promedio de pelicutas anuales estre-
nadas entre 1955 y 1970 fue de 29 En 1973 esa cifra se slevo a 39 yen 1974
240 kn los calorce meses a que nos referimos, el total de filmes argentinos
estrenados fue de 54

5 Aumento de la concurrencia a las salas Estuvo dado por e reingreso a las

~mismas de sectores populares que habian ido marginandose del cine en fos
lltimos afos. La cantidad de espectadores fue en 1973 un 12% superior a la
de 1972; en 1974, el incremenio ascendid al 40%

6 Fortalecimiento de las organizaciones def cine y politica de participacicn Esta
lahor tuva como protagonistas a los trabajadores del la industria, nucleados en su
sindicato (SICA), actores, directores y parte de los productores independientes.

7 Elaboracion de un proyecto de legisiacion destinada a liberar e impulsar los
valores industriales y culturales de Ia cinematografia. £ proyecto fue discutido
¥ acordado con la participacion de las organizacicnes y sindicatos del cine
nacionai, a excepcion de la distribucién v la exhibicion

5]
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| ; A parti de zntoncss la ﬂ,i'gentina fivi-
rig uno dg [uS MoMENios Mmag ragicos de su higiora S0 cinemaicgrafie natural-

menie (ambign

Imamon ds IE-

y : i :'rspl"cs:on SLfL-
- .~;|nrn LT s e

ngoncchs Han soarge suiie (& vide dafa sociegad
argcntlﬂu aungue bugn

algunz de haber sido convencidas n cto Jommame

codriames sinistizar o ccuride a

Fn o concermienia ¢

EESiNCcion o parmdzacion de

-5 Chvidages 8 las organizacionas granialss
ga ls indusiria Se puso fin a la elapa de consulta y participacion. Cesd pract-
camenta [a vida de la mayor parie d& 1os gremios
5 Censura y profubiecn de peliculas La situacion fue aun mas grave de o que
ara habitual antes del 73 muchas dc las mas imporiantes peliculas aprobadas
“fueron nuevamente prohibidas

en la gestdn de los o
\ Dieminucidn de la cantidad de peticuias producidas. La cifra tope de 40 largo-
metrajes rca!ivados sn 1974 descendic a 32 en 1875, cayendo abruptaments
a 16 en 1978 ¥ 4 13 en 1977 para @nder & racuperarse recién en 1978 con 31
peliculas Los subsidios del instiuto Macional de Cine z la industiia se redujeron
a2 ciiras irsorias Los 20 millones de peses nuevos, olorgados a las producio-
ahan a cubrir 2l costo da la produccidn de < paiiculas

5. Degradzcion de la caldad de tzg =etinglas. Enlrs 1976 v 1978 of cine argenting

ne pudo concre lar ningun proyecio culiuraimenie imporiants. Domind ia pro-
Auccitn de 'comedias hm_ms fimes con anmmes de modas v otrog de humor
: whilztan lo mas deplorable del pa

La industria s reduj
~ine publicitaric

La Sono Film e ins r““Cnr“r“rﬂhw fas ol s
somc estudic de produccidn sn 1877, aungue | Tsron ﬁuqtsnm,.
1979 por ta emprasa productors MBC. Por su ;m'ie. Aries adquinid los « a'[UdlCu
Baires Su linee de produccicn debie trabajar con & seudohumor de Porecel
Dimedo v 2l com e:\zimmo e algunos melodramas: Ef gordo catdsirore, Las -
risias piden guerra. Los mEdicos eile. Las sireunstancias opresivas dominantss
& 256 momcnto paracigron impedir cualquisr ienialiva minimamenie digna

De los raalizadores jévenes poco pusds hablarse Bus pelicuias no wvisron
aYGT repercusion y estuvisron dominadas, en i@rmines gengrales. por una hiblidez
l,ompn.ﬂsxl,ie 2n los dificiies morentos que vivia 2l pais Era el caso de Sola
(1576) de De la Torre, Saverio of cruel (1877}, de Wullicher; Crecer de golpe
£1677) de Sergio Renén. o Qué es ef oivrio, de Kohon La utima pelicula de

Favio, Sodar, sofar (1578) constiuyd asiniismo. un fracaso 2 todo nivel

Otros cinesastas fmaban con seuddénimo Par ajemple Maio Sdbato con-
seiide sn Adridn Quirpga” dirigié Los "Lrowrﬂoem‘ﬂs v &l tesoro maldito {1978)
FUNGUE DOCo despuss a5UMIC su ACimibre real a0 & poder de jgs tinfeblas (1078}
+an Tho &t aire (1380

ey




—nemalogrificarmediantediversossss
timulos a la actividad industrial que
servirian, en el marco de la censura
¥ la represidn, a un incremento de fil-
mes nefamente comerciales, caren-
tes en su casi totalidad de valores cd-
turales relevantes Baste recordar la

* produccién argentina difundida enton-
ces fuera del pais, dominada por in-
sipidos y aculturizantes filmes “musi-
cales” o subdesarrolladas Y groseras
imitaciones de un cine “erético-humo-
ristico”.

producidas en 1979, que aleanzé un
total de 31, frente al premedio de 20
estrenadas entre 1976 y 1978, no tra-
dujo otra cosa que una vana tentati-
va de favarecer a ciertos grupos de
empresarios del cine nacional, sin
que se incentivara en lo mas minimoe el desarroflo de la calidad temdtica, estética
o cultural de ios filmes producidos.

“Piedra Libre” (Leopoldo Torre Nilsson 1978)

pectadores

; Une de los productores mas importantes dal pais, Héctor Olivera, copropie-
tario de la empresa Aries —la de mayor actividad en es50s afics— se formulaba en

. 1980 algunas preguntas.en ef semanarioMaralef&o‘e-Gine;-tras-sosteme{ enfaticgs -

de derecha, sino ciudadancs progresistas que apoyan al goblerno de las Fuerzas
Armadas y desean que tenga el mayor de los éxitos de su gestion”

Estas preguntas, que tenian ef valor de una reflexion autocritica formulada
desde ef interior def Propio del régimen vigente, se planteaban Y se respondian
de este medo: "E 37 de marzo de 1 981 finalizard la primera etapa del Proceso de
Reconstruccion Nacional, Si Lomparamos lo ocurrido en nuesira industria en gs-

tos dltimos afos con referancia af lusiro anterior, obtendremos las siguisnies res-
TThdeslas. ¢ SeGradiieron mas peficulas? No. ; Se atenus la censura? No ;Se

dfo. el mismo lrate a las peliculas nacionales que a las exiranjeras? No. ; Mejors
ia imagen interna y externa del cine nacional? No ;Hubo coherencia entre Ja
politica del INC y la del Ente de Calificacion? No &Hubo un criterio racional en ef

Es evidente que Olivera suponia fa existencia —al menos en esas declara-
ciones— de un “proceso de reconstruccion nacional®, euanda en realidad e pais

7

N

= Bl mayor ntimero de peticufas. .

soportaba una situacion de desirGecion generalizada que afectaba a todas sus
actividades productivas, entre las-cyales figuraba también la actividad cultural e
industrial cinematografica. - i :

El numero de 31 largometrajes estrenados en 1978, simplemente aleanzd el
promedio de lo gue habia sido habitual enlos ultimes decenios de la produecién
nacicnat (30 peliculas anuales) El ‘auge"” experimentado en 1980, con 34 estra-
nos, sirvid solamente para volver a aleanzar la situacién tradicional del estanca-
mienta preductivo. Ademas, ese incremento del ntimera de peliculas realizadas,
si se lo compara con fa casi paralizacién de la industria entre g '75 yel'78, v
lograde en desmedro de una serie de recursos y valores nacionaies, tuve una

dimensicn realmente dramatica,

en el Instituto Nacional de Ginematografia para “fomentar” la actividad industrial
provino del alza del costo de las localidades a nivelés riinca Visios &r ia Ristoria
del cine argentino vy, sin duda, jos mas elevados en ese entoncas, dentro dei

mercado de habia hispana

El fomento de la actividad de siertos grupos industriales se realizé con los

sigulentes costos sociales:

a Expulsidn de las mayorias populares de las salas da cine y, consiguiente re-
duccidn del nimero de "salas de barrio”, en la medida que tales mayarias co-
menzaron a verse impedidas de acceder al consumo cinematografico, por lo
menos en términos relativamente periddicos y astahles

= Apropiacion del consumo de peliculas por parte de sectores sociales medjos
altos, particularmente en los grandes centros urbanos del pais. {La Capital Fe-
deral y el Gran Buenos Aires concentraban el 55% del mercado cinematografi-
co nacional )

- - El acceso cuitural del pusblo al medio cinematografico fus vedado son sl
agravanie de que se traté de reducir 2l consume cultural de las grandes masas —en
una clara maniobra ideoldgico-politica— al medio televisivo, plenamente controlado
por los servicios de inteligencia y de guerra psicoldgica de las Fuerzas Armadas,
y por los testaferros de la polftica cultural Impuesta a partir de 1976,

Pese a sus limitaciones, e madio cinematogréfico tuve atin la posibilidad de

introducir parte de una problematica social y mundiai ~distorsionada o no— que
cada vez resuitaba mds dificil de reprimir en el plano de Ia censura, dadas las

presicnas de las empresas extranjeras necesitadas de una mayor “libertad de

mercado”, para lo cual requerian también —como lo siguen requiriendo— de la tan
mentada “libertad de expresidn” Esto resultaba menos visible en la television,
donde la competencia privada era manor Y en consecuencia pasaban més des-
apercibidas las tensiones con el Estado, bese a gue la represion v la censura en
diche medio eran muchisimo mas contundentes.

Si este aparecia como parte del costo social e ideolégico experimentado por

B Revista Heraldo del cing, Huenos Aires. julio de 1980,

- Enprimer términa, cabe sefalar que el aumento de los recursos disponibles
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do simplements los titulos de las paliculas producidas en los diimos afos ds 1z
dictadura.

La expulsion del pueblo de (as salas de cine ius s
del pueblo y dal pais real de fas pantalias namcm.fe
grusnte con la negacion a fas mayorias argeniinas
sconomices. scciales v culturaies

La concentracion econdmicz v el predominic da los | mmwchos v olfgopolios
experimeniados en los diimos afos det Frcceco para perjuicio de la pequefs »
mediana empresa. enconiraion en &l cing argenting 2 diversos Qrupos qus se
vigron privilegiados con sza situacion dF’ muc.l mede g
dades de la indusiria 4 lzs finanzas pri
porla politica scondmica de la r*;:::dur» _-f J@ su il
de Hoz

La consciidacidn de smprasa
camp fa produccian o Iz fusidn
Teenaiiin. fradujo de zlgun mods &l oracese
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a &l procsso de desiruccion nacionsl ung | Imporianie cantidad de realizadores
Dmductores actores y crilicos asiuviercn Impcdlﬂﬁ‘s ¢ tificultadoes para trabajar
en el pais, poblando las “lisias negras” o ‘grises’ de la censyura gubernamenial o de
los grupos paramilitares. Amenazas de musres o ateniados o bligaron = su ver =
muchos a exiliarse: Gerardo Vallejo a Parama v iuego a Espafia, Humberio Rios a
México, Rodolfo Kuhn a Alemania. Femanda Solanas y Jorge Cedrdn a Francia
Lautare Mura a Espafia. vo. por mi pare, al Pert v luege a México, steatera,
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aparecidog” come-Raymando Sidyzer o Fabio 52 o re-
suHaron asesinados; ':HHGUC‘- Juarez esun s emplo L,- musrts de Jorge Cedrén
en Francia. en 1980. constituyd también un delito ilagrante. cuie pese a la oscuri-

dad que la roded. corresponde adjudicar a quaenm 58 amopiarcn e 1276 daf
gobierno argentine
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historia de Ia cinematografi
¥ ¢e su produccion cultural De este modo, una historia dominada bor el eonflicty

dencia), verifica, en el terreno de la cultura v la industria cinematogréfica, SU mag
dramatica encrucijada.

8. La voluntad de cambio (1982-1983)

i Sin embargo, el primer gran impacto inflacionario de. 188%-que implicaba gl
. estallido def plan econdmica de lag Fuerzas Armadas {y del capita! financiera
- internacional y focal), asusts de Frento a quienes hahian obtenido ganancias im-
pensables en los dltimog afos. La recesidn Comenzo a golpear a las puertas de
distribuidores ¥ exhibidores. Aparecieron [as complicaciones econdmicas v finan.
cleras, ef incremento de los costos Operativos, fa obligada renegociacidn de los
contratos, la reduccicn vertiginosa.de I cotizacidn det peso frente al ddlar, con lo
cual se davalué a SU vez ef precio real de fas entradas y se fedujo el volumen da
‘ espectadores. La guerra de las Malvinas asestd, por su parte, una especie de
. golpe finaf a tas infulas de una polftics fue, con ef pretexto de derrotar ala "sub-
version®, hahiz subvertido, sin necesidad de pretextos, las posibilidadas _del de.
sarrollo nacional; hundiendo &l Pais en und sitUACTSn sin precedentes.
Nuevamente las calles de Buenos Ajres y def pais fusron escenario de gran-
des movilizaciones populares que legaron a arrastrar inclusive a log seciores
sociales medios y altos, beneficiarios hasta entonces del desmantelamiento ope-
rado en la economia nacional Lo que estaba ocurriendo, no era tanto el fracaso
de una politica, sino af triunfo mdés rotundo de la misma, ya que no habian side

[

SN = f e!—terrenmdel-cfne“la”ﬁrﬂ‘éua Bsiaba a la vista; 1982 fye uno de ios afiag
B que la produccicn cinernatografica argentina-liegs a sy volumen mas bajo,
apenas 17 peficulas. Sin embargoe, este deterioro estimulé en la politica nacional
y en el cine tentativas de cambio Ellas se habian verido insinuando tiempo atras
con algunas producciones. entre Jag que se desiacy Tiempo de revancha (1980),
de Adolfo Aristarain, una icida alegoria de la situacisn de violencia Y represicn
padecida en e pais; junte don elto, =l film demostraba un inteligente v madurg
tratamiento narrativa El mismo Asistarain dinigio luego Ultimes dias de fa victima
{(1982), otro importante film, basado en la novela de José Pabio Feinmann.
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Fernando Ayala realizd a su vez Plalta dulce (1982), dceiaesgirctgjgg{; i Siuar

ic erimentada en afos recientes en a%g.unos. sectores, A

viroan harse de la corrupcién financiera impuesta por la icta m

‘»'I.VVO atap{g\\:zg r?araiizador David Lipszyc, se incorpord a la prto_duccrgg c::;(;‘l zon

b'e;] 01;0 {/olver (1982), orientada a enifocar problemgs del u t-m:é:ngéones F'}Dlitin-
rpssE?adbs cinematograficos gue astuvieron por debajo de las in

co-culturales def realizador . erios 2fos do susencin o
David José Kcheon volvid a filmar daspués de varios
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red (1981, Curanie et 2fio 1982 dos realizadores sstranaren lambién sus segun-

das obras. ambas con inquistudes culturales relevanies Uno de ellos fue Maria
Luisa Bemberg. con Sanora de nadie (1981). pchh 2 relacionada con g proble-
maiica femenina de los sectores socizles acomodados. Bl otro reslizador fue Ni.
colds Sarquis. guien presemd La muerte e Sabasidn *"].fal.hﬁ ¢ S DODrS entero
{rodado enire 1872 v 1877 con grandes dificuliadss scendmicas). imponants pe-
liewla tanio por la fusrza de sus imagenss come por la poss uqur frasunia cla-
rameniz vincuiade ala problemaiica lal "‘Or°?‘.:iEC']n (e" ai guion haixa coopera-
do Haroldo Conli novelista "desaparscide” durante a aciira}.
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La voluntad de tenminar con la noche nadecida por sl nais.y suine cracis
rapdamants en 1883 Casi undnimemente los nrgwnum:b manifestaban su voca-
cion demacratica v la decisicn de reinsialar principics slement alcs, unay oira vez
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. %ﬂn'el—€z=anscurso—def-aﬁcr'BB*crec‘ré'ra‘arE'sfﬁﬁ o4& 105 ciriedstas para intrody-
.cir cami?los en las politicas que regian la actividag Los productores independien-
te.s volvieron a reagruparse, ahora en la Asociacion Argentina de Productores
Cinematograficos Independientes (AAPCI), participando de fa misma realizado-
reésy productores que aportaron en esos afios al desarrciio integral del cine (Reng
MU}EC&, Alberto Fisherman, Luis Puenzo, Mario Sabato, Edgardo Palero Sabin

Sigler, Juan Joss Jusid, Ralif de la Torre, Bebe Kamin, David Lipszye y otros)a

‘ En noviembre de ese mismo afio las organizaciones relacionadas con el
cine aj!aboraron un documento, presentads como “Medidas de emergencia im
pra:acnndibfes para poner en marcha la recuperacin de la cinemategrafia naci W
nal”. £f documento precisaba aspectos bésicos de la problematica del cine nacig-

potencias eJt,lfmp@a.s.—Franc.'é, Inglaterra, Alemaria, ltalia, Espafig— .s‘e vieron obli-
gadas a esurr{t’rlgr; fmpulsar y proteger un cine Propio, gjemplo que fue Seguide
,DO.!" raises asidlicos como India, China ¥ posteriorments, puesic en prédciica por

10, "Cing & demueracia™(1984-1988)

Hasta el capltulo anterior, he reproducido casi textualmente la visién que
tenia en 1983 sobre las reléirfiones del cine y la sociedad argentina en poco me-
nos de un siglo de hisioria, la misma que aparecio publicada, en 1990, en Cine W
dependancia: El cine en la Argentina Cabe shora ampliar y actuatizar la misma,
observando lo experimentado por nuestro cine en los dlimos afos, como parie
de | historia nacional mds reciente.

A finales de 1983, ta victoria de ia Unidn Civica Radical, con et 51% de log
votos, sorprendio a todos, inclusive a fos radicales. El peronismo, que apenas
reunié el 40% de los sufragios, frente af 50% que habia obtenido en marzo del 73
y mas del 60% en octubre de ese mismo afo, experiments entonces una de las
derrotas politicas mas significativas de su historia

Un pais distinto emergia tras la mas feroz dictadura del siglo No era éste un
hecho aislado en América Latina y en ef munde. Un afie después habria de termi-

- - nar la dictadura milfitar en Uruguay y al poco tiempe, 2n 1985, el Frente Sandinista

de Liberacidn se impondria en las elecciones presidenciales de Nicaragua La
dictadura pinochetista comenzaba a perder el respaido narteamericano y estaria
obligada a estudiar las bases de una transicion a la democracia, que tendria lugar
en 1988, tras la derrota de Pinochet en el plebiscito al que fusra gonvocado el
pueblo chileno.

L.as dos grandes potencias mundiales, los EE UU. y la URSS, aventuraban
fos primeros pasos tendientes a la desnuclearizacion y el desarme, en el marco
de un proceso que adelantaba la peresiroika {1985) y la implosidn de las nacio-
nes del "socialismo real” (1985-90). La invasion de Granada por parie de los EE ULL
habia mostrado, ya en 1983, ia falta de una efectiva capacidad de reaccion por
parte del bloque sovidtico

Si en los inicios de los afios 70 el endeudamiento externo de los paises
subdesarrollados aicanzaba los 100 mil milionas de ddlares, esa cifra se multipli-

debe ser, ¥ de _hec:ho fo 8s, no 5lo una industria, sirno un elemenito informativo en
tanto testimonio, y formativa en fanlo transmisor de ideas”

El documentio fue suscripto por DAC, SICA, AAA, AAPCI, Ascciacion de

g

- Healézadores-de-@oﬂametrajerFedera‘cidﬁ‘ae“cm‘é‘fﬁependaenie y Laboratorios

Crnematpgr&iﬁcps Argfentir}os, es decir, fas organizaciones mas representativas
de la actividad industrial Y cuitural cinematografica dej pafls.

Comg r_esultado de fos cambios experimentados an la vida nacional con af
{eestabieqn?t.ento de las institucionas democraticas en diciembre de 1983 Lrll ;
nueva po_s;bm_dad se abre parz ef cine argentine. No ests efia exenta de :’rfc:e?t";3
dug‘nf:r@ ni de interrogantes, pero el marco politico donde podrd desenvolverse 1[
Proxima etapa de nuestro cine permite augurar un verdadero rejuvenecimie t v
una mayor dindmica para los necesarios cambios. ey

80
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caria por seis”a’lo largode esa década, pasando a reprasentar mas de 800°mil
millones de délares en los afios 80 A ese endeudamiento se sumaban los proce-
50s de creciente marginalidad social y de concentracion de la riqueza en cada
vez menor cantidad de paises e individucs. El tnico *desarrollo” observable en
mds de las dos terceras partes de la humanidad ~incluidos los paises latincame-
ricanos— era el del subdesarrollo. Cabe recordar que, en 1880, la deuda externa
de América latina ascendia a mas de 325 mil miliones de ddlares, la mayor parte
de los cuales correspondian a Brasil, México y Argentina

~ee ... PEFO la preocupacidn..de la. sociedad argentinag no era.en, ese. entonces

prioritariamente econdmica, sino politica E! desastre militar de las Malvinas, ha-
bia representado una nueva frustracion para ef conjunto de la poblacion vy conti-
buyd a revalorizar, particularmente entre las generaciones mds jévenes, la res-
tauracion de fos derechoes individuales. Los afos de la ‘guerra sucia” y del “terro-
rismo de Estado”. habian dado pricridad en la canciencia de |a gente a |z lamada
“democracia politica®, dejantda para otro momento las cuestiones de la “democra-
cia y fa justicia social" "La democracia no era un sistema funcionando sino una
demanda. Este era el nudo politico central que articulaba la voluntad politica v las
ideas de lo posible y lo necesaric' %

;!
I
s
:




: k ~oHlAg

; : u politica El discurso del presi.
dente Ai.oﬁsm hacia de Misma drientandose hacia una
convivencia social y politica en & disense Per 5 2llo 2ra mas resresantativo de 8%
zxpectativas de los seciores medics. aue de lag re vmmcacxones nacionafes y
sociales invocadas por 2l peronismo su orincipal adversario politico
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Ademas #si2 20 los nicios de fos 50 continuaba sumide en su derrota de
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En ese periado, que va desde 1984 hasta ~1«988r—l03*aﬁ05'83“y‘88 fus -
fon de

{ransicion entre gohiernos— la politica o S5i
© Antin. Ella s | _ca_x Cinematografica estuvo a ¢
habis prcclagq aegm;irco en los objetivos Principates que gf pres?égﬂtde Manufa #
o Proclein © durante fa asuncion del mando ange el Con © Alfonsin
blomation fﬂdﬁstr% Ilo pohtlcg ya o cultural Yy dejando en segundogtrgsa‘ Naczona;,
grantes s fas 1 A?a ;/ ;r;(i}tgomu;a Idsl sector. Los juicios v fas candengz J: ?cle?‘p;o-
> A res del Proceso oo i ; ; Inte-
fica e T uparian e X
N esa periado. Un tema suficiente, funto con el "P[;agggt!faiﬁrz;lie (fja Pol-
: i adao a g

pero seria fun.

a nivel internacionaj Esto formaha parte, a su vez, de |a politic de sy gobierng
t , =3

exterioras que —con ! i
8 excapcion de Ig i
da externa. = S COMpromisos ado
EMa~ aparecia globalmente COmo correcta y positivztzzsas fr;@m@ 1@ deu-
@

fepercusicn internacionat del ¢j
: Cine argenting (*d ia®
s ' ' g {"de la democracia®
simuxfr’tén gap;e!rglgs ergJ fes't'wales internacionales durante of perfgio) -uObium oo
i pro ags_cn, POr parte de la critica v los medios | q# e’ s ton o
orest P lis epercgsrcm aquella que tampoco se sustentab necesms de
meritos de los filmes ~al menos no en todos log u’tulosa lai

Que aparaciera comao Superior al

de relaciones ___-

oportunisma y la benevelencia Bastaba con que se facilitaran pasajes para con-
curtir a cualquiera de los numerosos festivales internacionales, para que la mayor
parte de la critica edulcorasé su vision de la politica instalada. Ademds, las cro-
nistas cinematogréificos, trabajaban para medios cuyo sentide da la oportunidad,
—y def oportunismo- les habia permitido medrar exitosamente tanto con el Estado
gansteril de la dictadura come con la flamante democracia. Por otra parte, los cana-
les de television y las emisoras de radio, que habfan sido férreamente controfadas
por el gobierno militar, lo eran ahora por los distintes gruplos del partido gober-

... nante, con lo cuai se reducia el espacio critico de los madios, semetidos a los

intereses del establishment y de los grandes anunciantés (estatales y privados).

' Ao largo de [a gestion de Manuel Antin en el INC se desarrollaron algunas
lineas de produccion que han sido tradicionales en la historia de nuestro cine:

~- @ "Cine comercial", caracteristica que es propia de cualquier tipo de cine que

integra fa industria audiovisual, pero convencionalmente definido asi por estar
dedicade principalmente a cbtener la mayor rentabilidad posible con el menor
esfuerzo productivo y creativo;

® “Cine de calidad”, con no menos inguietudes econdmicas que el “comercial”,
pero interesado en elevar simuitdneamente el nivel estético y téenico de la
produccian, segun fas caracteristicas del mercado, atento ademads a la eritica
especializada nacional o intemacicnal. Una linea cuyas hases de financiamiento
se repartian casi por igual entre el mercado y las ayudas del INC;

w "Cine de autor”, inexistente en la época del Proceso, con menor interés que &
anterior por el mercado, aunque confundido a veces con &l por sus inquietudes
conceptuales o formales, estimulado ahora por la poiitica culturalista (famento,
subvenciones, etc.) del Estado, con ei propésite de obtener reconccimiento da
la critica local e internacional (festivaies y muestras, meadiante).

 En-la primera de-las lineas referidas, salve la marginacion voluntaria de

de los radicales tai isacid
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d i '
T o su hi ria, por fag decisiones de [a Presidencia ¥los rec e A
Mos— gue pudiara otorgar el gobierng 08 anvales

S 3 i -
E aste sen (j“ ]a ”U!da [ws ﬂU”fcach ar |t|e e d! . Yy = ey,

bpr de represisn 1%
simulténeos can e
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Palito Ortega ~cuya empresa Chango Producciones habia sido una de las mas
mimadas por el INC durante fa dicladura y que sdlo volveria a incursionar en la
produccién en 1985, con Tacos aftos, de Sergio Rendn— la produccién experi-
mento cierta retraccion, pero aun asi, llegé a representar, entre 1984 y 1987,
cerca det 40% de fos largometrajes praducidos y estrenados.

En ese sector se ubicé la produccian més acomodaticia del que alguna vez
fue un verdadero proyecto indusirial, y s en la época del Proceso debieron lison-
fear con alguna de sus peliculas a los representantes de la dictadura (Comandos
azules de Norberic Vieyra, Brigada en accidn, de Palito Ortega, etc.) tratarian
ahora de adaptarse a las nuevas circunstancias Su mérito mayor en cualquier
época, fue no perder nunca de vista & mercado como objeto principal de sus
inversiones y afanes. Un hecho que la mayor parte de los directores-praductores
subestimaron, con la consiguiente v obligada dependencia de ios favores de las
subvenciones gubernamentales.

Terminada la censura formal, mérito principal de la gestion alfonsinista en el
campo del cine, crecid el interés de os producteres tradicionales por aquefios
temas que no habian pedido abordar durante |z dictadura v que resultaban atrac-
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“politica y el sexo.

fa violencia Sin nmgun mierc's por aacm; 1S
presarios que habfan convivido alegramente g
sexo ~desnudos abundantes. c:ums incesios homosaxu
do con las drogas y 1a viclencia. y tambien san & ‘mmul
probada con bastanie éxito en la ietevisior 2
vamndculo —al igual gue la ‘porne-chanchada  2n ta

sion palitica v cultural de la ‘gustra sucls”
Entra 1984 4 1988 s oroducman

unos 130 tftulos agfrenados a los cuales 32 su

més. que quedaron inconcitsas o cargnizs de sa
mas prolificas. &n C.'JJE\[O al .E._;\

rapido :xlto ENtre las espectadors
internc, paro apuniande ambién &

amearicanos. En zigunos provyscios
sencia de figuras ellamenis conod
las peliculas de Alberto uimcuo Y SO

glague Los ool
i)

Marar 55 morir un ;:om !@w 3l

cidn con el norgamericane Hogs
Olivara, ademas de otros tilwlcs
de Algjandro Sessa. sicétera

3 e
0ciacd

Congecusnis con sy astraisg
linga que habia dejade casi de
de “cine de calidad
tes de probada repsrcusion en g pobiice focal i an & 2
raaiizado peilcLas ae propaco INtEras sultural y comsrcial. como fue La Par.
rebelde, en el 86 lo haria con La noche de los lpices. una obra de inte

altamente meritorias v de alevado valor lesiimonal, claramants !cnm.n’tc,
momenic poliico-cuitural def ‘nunca mas” que vivia =l pais.

La segunda empresa en materia r“aoduc;iva duranis
cla fus Argentina Sono Film. a carge de Ec-k asc es del vigjo 'viemasn
case no hubo, come en A rElEg :
intencionadas o parg tanquilizar s o

dizz oslic

P

HsIkasIh!
£ oo
afl was la diciadura il
jue uno de los progiuctos fimicos mas rentables sn ssos anos Sonciuida la rel

S u:JQI MGs SG0h-

hahia
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‘Los colimbas s& jmererf (Enrique Carrgras 1985

as de o f-“c-nc- comoe la de hacer raba-
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" dds por direciores, aciores Y técnicos en buena

ﬂ‘ﬂmand@-Sir-e;—!:ss-gafos,—dec—:ar'EGS"Bachsm}é‘I‘c“dn“ flmes de"acsion v de aven-
turas, a la manera de los éxftos del cine norteamericanc Y que estaban destina-
dos en gran medida a! pubiico infantll, atendiend i

en la mansicn def terror, etc., de Carlos Gal
ninfas, de M A, Femdndez; Brigacdia explosiva, de Enrique Dawi, etcétera. Palicu-
las de bajo Presupuesto, rodadas en cuatro se
publico précticamegte cautivo.

Una excepcion en esta linea productiva ta constituyd Las puertitas def Sr.
L.dpez, cuyos propdsitos humoristicos ¥ seudoerdticos tuvieron un tramiento acer-
cado alo que podriamos llamar “cine de calidad", gracias a la capacidad de Alber-
to Fischermann, su director

Coniguales criterios que la Sono, ia comparia Cinematografica Victoria, de
larga trayectoria productiva en e pais, produ;

periodo, dedicados en sy totalidad a combin

jo unos diez largometrajes en este

a de produseion de corts ¢ ial representd un tolal demalgomas
e producqlo? decii?il?{?:/e?;ﬁl!as Ici,:strenacﬁas en la Argentina en
jtufos, o cual equivale a % , riina o
o sa?“igs dei' flamado “cing en democracia” (el ndmero de estrenos oscild entre
08 _ d
I&EO y 130 titulos en esos cinco afos).

.
Fueron peliculas gue no lograron ninguna repercusmnrerez Sfe:it::zlzf( g;t;?aar;
imnales ni en fa critica de los medios %o.cales o de otros paises, ' fan
o titulos de Aries Cinematogréfica. Tampoco fe dieron lustre alguno A
dg;sit;z:;r?ﬂse relaciones internacionales del gobierno radical. Sin embargo, caba
p

. .. 8 " . a
o destacar, que [a cast totalidad de las producciones enroladas en la linea referid
R SR i

i ! drgenes
lograron recuperar sus inversionas y obtener, en numerosos casos, marg
“importantes de rentabilidad.

La disposicién favorable del INC para evaluar proyge_ctos queacogugéiggz
mayores inquietudes iemdéticas o narrativas, 3{; qgue pe;m:tlg;&\xfrcl}l Sugspipranytes'a "
i i imulé ta aparicidn de decenas de n ;
internacional del pals, estimulé 6n de 28 fesala
lmelirz}acién filmica, asl como la reactualizacion de viejos Proyectos pérﬁzer;z de
s ctores ya experimeniados. Si en el plano de las rnstnucuone‘s clcaimc:tcrsitanm_L;'é
| g:ar:'aechos politicos correspondian a todos los mut:jadz:nc;s porall?:az ,0 ?er;a oo se
i in [a expectativa de los re :
en el campo del cine seglin al Arlemas
iy | do ni en fa repercusion comercial de
mercado nien o} c
ento no estaba puestoyaene ent : )
' elrc?ce:tos sino en lo que estos pudieran contribuir, en el :nter;)gr y ;m el exterior
. gét);/)ais, a: las necesidades politicas y culturales del nuevo gobigmo.

. . o
5i el cine comercial de las empresas antes referidas re_:presen%o E;‘;O ;:;1 ciz 1:
produccion totai de este periodo, corresponderia las%(r):); glrigtsotriegzioz ; ;gstames
i ios filmes, e o de :
n proeductores de sus propios s
convert_:!rlsgle p ductore

~;  La figra del difector-productor ha sido una conzta?te egnecli g:}nzea{g:gtrn:s,
‘: e . a ex -
rte de América Latina, desde '
O sy e P fa obligado a cumplir el autor
i ivalente al que estaria cbliga _
estudios. Su papel es equiva | que es j o "
gtfjario en una region carente de industria editorial, es decir, cubrr funciones qu

salas con al apayo de esta productora.
Aunque concebidas especialmente para el mercado, intern

acional.y.realiza-
medida extranjeros, las peliculas
as en los mismos criterios comer-

iferencid de éstas aj priorizar un

de GAG Producciones se inscribieron todas eff
ciales de las empresas antes referidas. Se d

mada que sucedia con las Supuestas cornpaiias coproductoras de Panamd y de
Los Angeles que Participaban de dichos filmes (La venganza de un soldado, de

David Worth: Enire refas, de Phillips Schumann; Contacto ninja .., de Gordon
Hessler; Sin ascape, de Joel Silberg).

88

ran-de-la-concepeion de la obra, hasta ia fabricacién del !productg méﬁ:ﬁi&%ﬁ%

Lol tb | feri i mercado
i i lo referido a su puesia en e -
e e s igj cto industrial de nuestro
i la frustracion del vigjo prove i e

mezcia de roles nacida de ; el vie] e e nuestro

j g 0, ne solo las limitaciones en cu

ine marca, de un modo U otro, n C i N ! ento
; Il amorﬁz‘acién de las peliculas, sino también, la tematica, la narrativa v el rata
miento audiovisual de las mismas.

[=5
La mayor parte de los directores-productorzs gue set ag:rcaasr;?aebr; gs;eagingo
A i ort
i itut i Cine con quiones de su au ) ]
riodo al Instituio Nacional de : e P raban & algo
i Sl éxi ercial Sin desatender este prop  los mo r
orte morta calidod oo onsecuencia, el reconoci-
interé i isti e cada productoy, enc \
interés por la calidad artistica d ) conoct
miento gultaral de qguien se habia propuesto rea!:zari!o Ern et?:;gg?;?éji: é;e;g; o
i i fa critica local y de los fes cion
ias de la autoridad del INC, de ca | s fes
;asaban a importar mas que la del “publico-mercade”. Si para los ngs::gnéalcgz
i i ' [ ernas un n
era pura mercancia, ap ]
Carreras o los Sofovich, =t cine ‘ o T ourso pare
i ia de los divectores-productores, .
hacersa de dinero, para la mayoria : _ oo,
un bien cultural necesario de ser jerarquizado v reconacido por el establishm
de la cultura y del propic cine

. s - IO
Perc este cine con aspiraciones de calidad se confundid a veces con

49

o bzabes Dl LaE o




e

icHicaias o0

peciador mas que & au o cirmens
de log sucssos fratados Si oropdsiio an roial de zsi

£
B

b
&

ba a iz sensibilicad def es-

[olnll

E:

L sadar

i
i
!
fitm —fa !
i
i
3

oo
A8s




L.os episodios de una saciedad que habia oscilade
sion, los silencios edmplices frente al £
Mititar con motivo de | guerra de las
en la abra ds los directores-productor

oy

protagonistas de Camila o hacian
das sillas y 2n silencio. Ademds, con log 0jos vendados.

Narrado cldsicamente, casi a manera de un by
film de Maria Luisa Bemberg colocaba a Amor, ©

este film inguistudes Narrauvas, satve las de [a profijidad
Pero su lectura —af fusilamisnto
tia de algun modo criticamente a
for entenderio los més de 2,3 mil)

Gracias a ia letra proporcionada por la guicnista Aida Bortnik
de la televisivn~ una profesora de histor
canoce muy poco de dicha maieriz

- pasandd’, que se proyestaria-sobre-muiting,
redencidn generalizada La historia oficial
pronto al “conocimienta” de lo sucedido vt

s més Icidos y sensible

Dos producsiongs se destacaron ampliamente 2n los injci
do, por el enommne éxito logrado entre gl publico v, an parte, ta
local e internacional Una de sflas fue la Ya mencionada Cam
Bamberg, el film mas taquillero ds fas itimas dec
Moreira, de Favio, habia tenido casi un caracier

5 de 8503 afios,

05 de este perip.
mbién en [a criticg
ila, de Mariza tujsa

adas del cine

yla convencionalidad,
tema autoritario— remj.
anos atrds. Asi parecie-
que tuvo fa pelicula.

acilitaria tambign el de ofra pelicula, de no me-

& los amanies por un sis
05 episadios de pocas
ones de espectadoreg

~procederite

ia descubre a jo largo de la pelizula, que

“Ue’ BSPECTAGOIES A mansta o
ofrecié.la posibilidad de acceder de

"L.os dias da junio” {Alberto Fischerman, 1984).

i jé iera
a una profundizacién critica det tema, pero cabria dudar sqbre s eus.tani;gg o
sido tan exitosamente recibida por el ptiblico, coma lo fue ia historia guio

la Bortnik.

Otros filmes criticos de esta etapa fueron menos esperanzadores que los re-

cién observados. Ello puede explicar parte de su escasa repercusicn en el mercado.

Con Cuarteles de invierno (1984). Lautarc Murla proporciona una mirada

de ia realidad contemporanea , por momentos desespe.ranzacfaf qu_etr_asttab;at;;r;;
sente lambién en la novela homdnima de Osvaldo Soriane, pero distinta a

humanista y confiade con que habia observado afos antes la realidad de un pais

diferente; el de Shunkoy La Raulito. En una perspectiva semejante, aunque con

i i fcar & juio {1984) de Alberto Fischerman y
tilos diversos, se ubicaron Los dias de junio { ‘ | '
;Z;r?fmienms Mirta de Liniers a Estambul (1985), de Jorge Coscia y Guillermo

Saura. . B
En esas peliculas campea también una buena dosis de”escepings;ngészr
presada por personajes jovenes que ya no creen —90310 srla;;?':?( Een euiscc;m o
K idad de reconocer a un pai's da orig :
Abel Posada- "en iz necesidad n el caso de
i da hay "que rescatar en esta amarga p
Seniimienitos ..} y donde poeo ¢ na : ' _ nar
fla, por momenitos grotesca, en que se ha convertido A,fgem‘mfa en junzf g‘f LQESj,
’ &i @ Guerra de ias Malvinas £l gesto impotents de rekel-
con ia Negada aei Fapa a Wilias o gesic in
COrt 1a negacia aei rapa y ia Gueita Je ias Ma . o
dia infantil ~la quema de esa bandera que no F@riengce a ninguna pan‘ei g ggndm
puede ser de cualquier grupo o nacidn— implica un intenfo cansgfjo po(ze)
un individualismo para el que no hay lugar” (en el caso de Los dias J

Los afios del Proceso habian afectado fuertemente la situacidn econdmica

4 Abel Posada, "El cina argentino s fue sin decir adids”. en revista Unidos n?22 Buenos Aires.
1820
a3




v notitics ds
s cultura Emrc: las cormhczu
nos trataban de sobrevivir a l 3
frustraceion Individual y colectiva, una ) SNECCo guerian iden
titicarse lzs nuevas generaciones (A fin de cuentas. st mi do infecta a la gente v
se exiiende a veces como una snisrmadad casi incontrolable) Quienes comean-
zaban a asumir algun po de protagonismo despuss dal igrmor aran los hijos de
los derrotades o de los complices da los asesinos, con v cual toda mirada hacia
airés podia generar mas inquisiud que slacoion

© Se produjeron numerosos nh“ic*: relacionados con los recuerdos P
'ahuyc- rabajar con la memaoria. £ recusrde come dirs Alain Resnais s
un “estado”. mientras que la mamoriz implica un zclo de foma de o
critica, difici de desarroltar sin enirar en colisicn co b buena pane e
Zad inclinada hacia 2! civide. Prraue. bushe
ovacicnaiban al general Gallier con motivo de
0iras que acompanaiban pasm
someos derscho sd..uum‘m,
iag lzyss v decreios referidos

I Oberlzncia Debida

En esa reafidad n

criticos pcnerse ante sl asp"j o
al perfodo da da'g

las de%e gacion

cing chrai'

Mo ':‘:E:unds:r
mamona sritfica e
sspafola (L :
WION amour. Jiainpuu 3k

cidn cubana (Memoifas o
rosa cotidiznsidad d: = ;L
de recuerdos —o e maras ori
la oigria de alusarnc':.

avisidn defar
indagando enla doio-
ino o \.’E‘ﬂrin-*dﬁiv

A1) 3

«E3 posible qgue

ran sufrido un zlague ds lucides | fuzgar (Gdr i fistorn

argenting v los diversos grupes de o . & SOMponEREnio ps:auo
o presenia? ; Cuanio Jemoo i flevd a Fspada rec gaiames une obra tan depura

o rar q.fﬂ &l harror sasara en los fimss

{‘\
B

como 'El Suf {Vicior Ence)? ; Cugnio lo
digrics de cons;derac.‘r;"n oo ia v

La scciedad argening nesssiiahs reoimersr i senoranzs 4 EREUIGAT 2o
plicidades. Méds gure una revisién critica de su memoria buscaba sonstrulr, casi
religiosamenie, un imaginario de su propia existenciz. disianciado de sila Y oerca-

no Mas a la ensefacion que a o real-cotidiann

El amor como puents milice-absoilic pai sncirma 7 &l margen de lag difz-
rencias scoiales v ce la incomprension de ias insfituciones (Camiial: &l encusnire

‘ca WS irente al puDico ¥ SOMIBnza 2 umgn S

g A sie

magico “nser & hacta =
 nrando &t suclesrts )
Urico— que racurra simuiténeamante & la cigncia-ficoion 4 a

& Z::“ 3O e s

La sociedad de asia spoca da ransicion ‘:;‘-;—'mcr;rai‘tc;:»a

1BZ 0 suu & necasiiando en ki digs—la i
pErsonaiz do arnes qua lare dz o rac;on-:{ 37 2 L
méz sn Ermines lindant c- ;s. 1LM| e rooon o !-z,,ﬁu;- s

rapidameants con 2! ﬂam st

Movena Sinfonia una "Oda a la Alegria” ian
inalcanzable




———— —[listantes.dela.me
tafisica y del ilusionismp,
otros cineastas produ-
cen la mayor parte de los
titulos mas importantes
de esos afios. Abordan
|2 realidad desde muy di-
versos enfoques, pero
los une la insatisfaccién

sea la visidn de |a histo-
ria o enla manera de na-
mrar. Compensan aigu-
nas restricciones buro-

organismos y canales de

europens, o en menor
medida, con inversiones

: ‘ = ; El cine de Fernan-

B e do "Pino” Solanas se

SR e i destaca gn esos afos

Juiio Jroxler, miliante peronista asesinado por las “Tres A"
an "Los Hijos de Flerra” (Ferando Solanas, 1 976)

fa cultura popular v el
pensamiento nacional
{Marechal. Arlt, Discépaolo, Gardel, Hernandez Arregui, Jaureiche, etc ), y tam-
bien de figuras histdricas como San Martin y Perén. Lo mitico, en este caso, no

remita a lc liusorio o a fa religisidad, sino a la existencia real de una franja decisiva -

con claras refarencias a-

y ia voluntad de cambio, ..

craticas de pare del INC -
con el apoyo externe de

televisidn y productores

de riesgo locales e

1.

en el marco de esa cencepeion, describiendo, a través de sucesivos “maovimien-
tos", 1a épica de un puebio resuelto a afirmar su derecho a |a existencia Cine
antigenérico por excelencia; recurre sin embargo a narrativas diversas que osci-
lan entre 1a comedia vy la tragedia, enriquecidas por fa experiencia de fa cultura
popular y fa combinacidn de personajes reales que se interpretan a sf mismos o a
otros personajes y seres de la ficcidn, tan testimoniales, como los de la propia
reglidad.

. Recurre at pasado, pero no para recordar lo sucedido, sino para proponer

desde la memoria colectiva lo que debe ser y que, casi miticamente, sard. Sin
~ embargo, la gesta popular presente en Los hjos. ., cuya filmacién se inicid en
1972, tendria un cardcter totalmente distinte, tras los afios del Proceso, en su
momento de difusidn en Buenos Aires en s afio 84. En ese punio, pese a su
- fueiza conceptual y expresiva, se desencentraria con una realidad nacional que
- --ya no era la de las grandes movilizaciones saciales de los '80 y '70.

Con mayores influencias de sus afies de exilio n Francia, Solanas encara
luego Tangos, el exilio de Gardel, flm que logra una muty buena aceptacidn por
parte del publico, pera a costa de abandonar ciertos principios idecidgico-estéti-
cos. Gon ello Intenta elaborar nuevas formas de abordar ia, también, nueva reali-
7 -.dad del pais, cuya sociedad, lejos de la epicicidad de otras épocas, trata de recu-
- perar fuerzas tras las frustraciones de su historia reciente.

Coherante con este cambio, Solanas describe asi su obra: “ &1 exilio de Gardel
es el exilio del alma argentina, es el exilio dal pueblo con sus dos brazos ef

SRS intermo, de los mds, los que se guedaren, de jos que tuvieron que adaptarse a una

situacion de pais ocupadp. Y &l brazo externo, de los que se fugron, que contrain-

" formaron e impidieron que la dictadura tuviera un frente externa consolidado.

- Pero mi pelicula no es sélo una pelicula sobre ef exilio, es una historia de ficeidn,
= de amory de creacisn’

de la socizdad arganting, resusita a preservar sy memsna.

Los hjjos de Fierro se erige como una de fas piezas mds representativas de
la culturs argentina de este Ultimo medio siglo. Aunque estrenada en el periodo
que analizamos, sus origenes carresponden a los inicigs de los afios 70, cuando
se mantanian todavia frescas las ideas de construir "un lenguaje rico y expresi-
vo. provisio de una simbologia revolucionaria, 4 recrear Incesantemente, desiina-
do lambién a descolonizar el gusto, a desmitificar los rnodelos de belleza, da
perteccidn o de equilibrio y armonia impuestos por la culiura burguesa ¥ por fa

—LGonceptos.que. luego aplicaria en-Sur.(4 988), refiriéndese a los sxilios inter-

‘nos, aungue sin ia sofidez narrativa que habia manifestado en sus peliculas antae-
riores El tema de los exilios vinculard, sin embargo, esta obra con Los hjjos de
Flerro, pero sin pretender alcanzar el caracter de gesta de aquelios, ni tampoco la
épica de la resistencia de! Fierro-Perdn, replegandose hacia el desierto. Quizds,
como sefiala el critico Luciano Monteagudo, porquea "esos vientos de apopeaya no
soplan en la realidad que fue la mds terrible ®e la historia de este sigls, aunque la
saga de alguna manera es la misma"

Precisamente ese desencuentro que el cineasta parcibe entre sus deseos v

El film de Solanas, iniciado en &l pais vy concliuido en Francia, se desarrolla

sociedad de consumo. son elementos.que.contribuyen a revelar e g.-susteptar
notablemenie la verdad de una idea revolucionaria o log objetivos covunturales o
esiratégicos de cada baialla por la liberacién. Una batalia que debe ser entendida
para la modificacion integral de todo lo que hace a la existencia del hombre, in-
chuda su sensibilidad. su gusto. su nocidn de fo ballg" &9

¥ “grnando Solznas y Octavio Gatino. “Cine. cultura y descoionizacion”, £d Siglo XX! Buenos
Yree-Marico 1873

los de Una sociedad imposibilitada de legitimar jos propios, hace que lo deseahle
Ao encaje en o real —como sucede en el idealizado abrazo de Roberto Goyeneche
(el tango} y Fito Faez (el rock}- y que la idea de un pueblo reencontrdndose
£onsigo mismo y con su pais, responda mas, comao dirfa Gramsci, al eptimismo

“ Femando Solanas. "Primer tango en Paris", n revista B} Periodista n? 79 diclernbre 1290
Buenos Aires N

% { yciang Monteaguds, “Fernando Solanas® an coleccicn Los directores del ¢ina argentino,
CEDAL-INC. Buenos Aires, 1993,

o s L TP




.Jl £ LL..LJ lll:“'i LI
az an {“obedisnci

ads umcsummncm itia ! rwi~
lc. pe!lcula seria presentada some uns
ilevar en el corazdn”

[
D (L

Al parecer el intenio gra crar un Jnculs =niTe una visidn personai
del pais. con lo que &s8 oais &ra on realidad Wnin 3 la mirada del autor En
consecuencia &l resuliado no pediz ser delicde feliz zomolo habia sido en olos
filmes de Solanas =n los que *E imaginaric del sineasia se correspondia mas
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visual estilizaco. en el gue aparsciala rmivenm ] ‘1!.. los técnicos europeos. conti-
oy = la mayor repescusion del fime en lus seciores rmedios y aitos con lo cual la
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Alge parecicdo sucedio tambien con &8 civas de Mignona

D1 mime mpcentine lerarauizt de asie mao cl 2u nroduccion tanto por los ter
mas fraiados f"omo por I(_ dwarcndud de formas narralivas con que io hacia Pese
aqua en diversos casos. algunas producciongs no jvigran un merecido éxito de
taquilla Ejermplo de ello iue Gerdnima. primera obra de Raw Tose. producida por
una cooperativa de rabajo del instituto da Arts Cinema iogréfico de fa Municipali-
dact de Avalianada Se raia da un doiosogo tesiimonio sobie el proceso de auto-
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"Gerdnjma’ (Rad Tosso, 1985)

00

Fastruccicn-alque-se-ve-sometida-una mujer-de-origen-mapuche, come-producto

de una transculiuracion forzads, incapaz de reconocer fa diversidad de le “otrg”.
£n este autoritarismo social y cultural, el personaje Gerdnima fiene semejanzas
con el Victorico de La deuda interna. Ambos denuncian una realidad nacional que
|os exciuye y por la cual habrén de sacrificar sus suefios y sus vidas, Toso elabo-
16 un tratamiento riguroso, sin las concesiones y los virtuosismos formales que
aparecian en los filmes antes referidos, lo cual pusde explicar su escaso interés
entre el pubiico.

Es posible establecer en este tipo de desencuentros diversas relaciones

“"Zon ios protagonistas de otros filmes, abandonados por la sociedad a su suerie —

came los chicos gue combaten en las Malvinas, en &l filme de Kamin- o quebra-
dos en la esperanza de crear un pais nuevo, como en los intelectuales de Los
dias de Junio, de Fischermann. Film é&ste, referido a los momentos finales de [a
guerra de Malvinas ~gue ne se visualiza a lo largo de la obra~ y a Ja tentativa de
reencuentro entre el exilio externo y aguellos, que dentro del pais, han sido que-

_brados por el terror o por el sentimiento de culpa.

Esto también se proyecta, con distintos enfoques y estilos en ofras peliculas
del periodo referido, particularmente en La peficula del Rey, de Carlos Sorin (1985)
y las primaros filmes de Jorge Pelaco y de Alejandro Agresti,

La primera de eilas, destaca como una de las mds significativas del proceso
de busqueda abierto con el “cine en democracia”. Narra precisamente, casi como
una alegoria, la odisea de quien quiere alcanzar ef poder —Antoine, un procurador
frances con Intenciones de proclamarse ray de fa Araucania y la Patagonia~ y

- lermina declarado demente y asesinado por quienes queria redimir. La hisioria de

Anteine se entremezcla con la de los personajes dedicados a recanstruir filmica-
mentie su odisea, quienes habréan de soporiar iguales o mayores vicisitudes eco-
nomicas y de incomprensian a las del procurador frustrado . B! tratamiento impre-
so por Sorin & su obra, destaco tardo por sus hallazgos narrativos como visuales,
al imprimir un elima entre irdnico y patdtico a pretensiones casi &picas ~la del

T aspirante a monarca v la delos clneastas que intentan reconstruir su suefio—

condenadas de antemano al fracaso.

Las primeras experienclas de Alelandro Agresti ~realizadas con fa colabora-
cién de productores eurcpeos— revelan la presencia de un realizador muy sensi-
ble, ademds de itcido, en ef abordamiento de aspectos bésicos de la sociedad
argentinal. Con Ef amor es una mujer gorda (1986-87) v Boda secreta (1988),
Agresti explora ademds, una busqueda personal sobre la forma de tratar cada
tema, desconstructora de la narrativa cldsica, y claramente diferenciada del con-

vencionalismo predominante en la mavor parte de las peliculas de este periodo.

A su vez, Jorge Polaco, desarrolla en sus dos primeras obras, Diapasdn
{1985} y £n ef nombre del hijo (1986), a visidn de un mundo sexual cargado de
tortuosidad y ritos ocultos. Para el crilico e histeriador Agustin Mahisu, su cine
esta Weno de plieguss alucinantes y varios niveles de significacion, provocativo y
vriginal especie de rito propiciatorio con ofiviantes de compleja sicologia, sofo
cormparable lejanamente con Samuel Beckett en su angustiosa vivencia del ab-
surde. . Una alegoria, entre tantas, de una realidad siniestra” 4

Aungue los filmes posteriores no estuvieron a la aliura de lo que se insinua-
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varedss de Saiumo T1984) de Huge Santiage: Gusrrans v o
Cozarinsky; Nadie nads nuncs (1888), de Raul Becsyro: A
). de Marcisa Hirsch: La sagrada familia (1286). de Pable César traduy-
. igunos oiros tioles vizicnes muy pa riiculares v diferenciadas sobre
creacicn Himica. necesarias sn cualguisr provecto de dasarollo integral del
sine, incluido el industrial Aungue, &l misme tiempo. ello hace tambien nacesario
A u-cjm anélisis orifico de las obeas a fin de distingur enire la verdadera creativi-

a 0 no apreciada por 2l publico en un momento determinado- de la con-

dad —se
fusion glie es propia. como deciamos anies, de fas ‘patrullas perdidas”
Dentro del cine testimonial sa destaco en este periode la labor de Mareelo

Céspedes y Carmen Guarini que Junto con Tristan Bauar. Silvia Chanvillard v

abos jBvenes cineaslas y igcnicos. reafizaron a parlir de 1882 Ios documentales

A5 "Cine Tastimonio” De ssa experiencia surgieron titulos como Los Tofos (1983).
Sorouna tleria fm,su'a ‘1985). Hospial Borda un Yamado a i razon 11386) +

Sires cromicas wiflaras 11987 de Céspedss y Guarinl o Ni tan dlancos
v Charwiilard,

“




" dias, vinculade a organismos sociales nacionales y a instituciones etropeas que

€308 afios ilustrd sobre lafisonomia de ura socledad coin rasgos clilitirales riys:

crearon el grupo "Cine Ojo", cuya actividad sigue desarrollandose hasta nuestrog

apoyan esa labor. Su enfoque de la narrativa testimonial se legitimé también en el
plano tedrice, incorporando ideas presentes en documentalistas locales y de ofrog
pajses: “Ef documental de creacidn es un pola intarmedio entre ef reportaje y Ig
ficcion EJ documental comparte con ef reporiaje la reafidad ¥ 8US nUmMarosag
sorpresas, Pero en lugar de querer afirmar una objetividad o un puntc de visiz
cientifico, diddctico o industrial, se trata de tina mirada subjetiva que s diferencia
de la realidad. Se trata de mirar alli donde la mayoria no mira o bien de mirar fas

mismas cosas de una manera diferente” T

También en el campo del cortometraje aparscié un nurmero significativo da-
[évenes realizadores, autodidactas o egresados de escuelas de cine, que sinma-
yor respaldo oficial y carentes de salas para la difusidn de sus obras enire el gran

5 5 perder su publico a partic de 1988, pese a contar con un amplio bagaje de

Zgrjer‘nios y reconocimientas intemacionales.

P A-Fnire los afios '80 y ’8?5 las peficulas argentinas I;zabign corr{metido con fas ’
T iranjeras, casi de igual a igual, en las salas locales ‘(,an.].ria h‘a_bta convogado a
ex?ragj 2 S'millenes de espectadores en 1984 y La historia oficiala 1,8 ml]ignes
masgBES fnclﬂsive, un filme intermedio entre lo comercial v [a tentativa de cglxdad,
-en’ Pésajeros de una pesadilla, de Fernando Ayala, habia superado la glfra de

cofi ;illones en 1984 Dentro de esta misma linea, Afrapadas cie.Ambai Di Salvo
—1 4 ese mismo afio una cantidad similar de piblico, E prorr_ledzo alcanzado en
ol ericdo por las peiicuias nacionales mas taquilleras habia superafjo los 1:4
. gs‘i?dies de espectadores por cada titulo nacional exitose, frente a‘la c:fre_l madu_a
"32"”1 9 millones correspondiente a {as norteam_ericanas de maYQr impacto en el
mercrado. Esa situacion comenzé a variar sensiblemente a partir de 1986.

Plblico, produjeron filrnes con enfoques de cardcter antropoldgico, social o politi-=
€6, que son parte de la memoria audiovisual de esos afos. Ejemplos de estg
labor fueron, entre otros, Zirco, de Ana Poliak, directora afi0s después def docn-
merital Que vivan los crotos; Cabecila negra, de Gustavo Postiglione: No a/ punio
finaly Pampa del infierno, de Jorge Denti, que luego dirigiria Maivinas: historia de
traiciones; Memaria y homenaje a la noche del 16 de seliembre de 1976, de Car-
los Vailing, etcéters, ‘

A esa labor deben Agregarse fas primeras experiancias realizadas en of
pais en video por jdvenes realizadores e instituciones diversas, con fines educa-
tivos, soclales. de contra-informacion o simplemente de experimeniacidn
audiovisual Muchos de elios confluirdn Poco despuss en formas asociativas yen
el inicio de una sucesign de muestras Y encuentros que erwiquecerdn
sustancialmente lo que hasta entonces era s6lo patrimonio de lo fitmico

Entre el lucrative comercialismo de una franja det cine nacional y las bis- _
quedas expresivas o testimoniaies de los directores-productoras ~con un espacio "
intermedio de confradicciones e incertidumbres— g conjunto de fa produccidn de

vos, claramente diferenciados a ios de otras épocas. “La Aquilea que vos te
imaginds ya no existe”, dice un personaje en Las veredas de Saturno, el fitm de
Hugo Santiago, cuando en ef exilio discute con otro sebre un hipotético viaje de
regreso a la mitica Buenos Aires. Un retoma que serd practicamente imposible
‘porque el espacio de fa mirada exiliada ~intemna o externa, agragamos nosofros—
ha sufrido un irreversible proceso de desfamiliarizacién. Las veredas que alber
gan los recusrdos ahora aparecen pobladas da cuerpos calcinados que sin em-
bargo parecen aludir mds a los miedos inconscientas que a hechos identificables

“2E{ 4 sobreabundancia de pretensiones “autorales” que miraban més hacia los
" jestivales internacionales que hacia el pl}plzca local —ur_nda_ al crecaentfe pr_ocelso
. inflacionario que itegd al 40% en 1985, qblzgando al gc;b:emo de Alfonsin a m;p T.:‘-
meniar el lamado "Plan Austral'— inclind cada vez maés la bglanza en favor de a
produccion extranjera y de titlos aaciona‘ies ffa}ncamente pasanstgs»A estose agrego
el cierre de numerosas salas y la disminucion de espectadores en todo el pals.

- En 1986, fos titulos locales de mayor éxito fueron Los colimbas se divierien

y Rambito y Rambon primera misidn, ambas de Enrique Ca{rer'as, Ccori Un prome-
dic de 1.300.000 espectadores cada una. Un afio después, en 1987, las dos

___peliculas argentinas que mds interesaron —Ico, el caballita valiente y Hombre mi-

rando al sudeste, de Subiela— tuvieron algo mas de 800 mil espectadores cada
una, cifra que bajaria a menos de 700 mil en 1988 para _S.z,"r, de Solanas,.el mayor
éxito local de ese afio Una franja significativa del publico estaba de;qndo de
-.concurrir a las salas, pero en particutar cuando se proyectz}ban t_ftu[os namon;le;,
ya qué tratandose de filmes norteamericanaos, estos seguian superando el milldn
de espectadores, como promedio, en sus titulos més exitosos. ’
La falta de una politica de desarrollo nacional en e! campo_de la economia y
de la industria, golped principaimente a los ampresanos‘fabriles‘. E}’esde 1?76
hasta 1986 cerraron ef 20% de fos establecimientos industriales v cayo en casiun
85% la inversion global en el sector. Ello se tradujo a su vez en una dlSI’TileUCIDn
del empleo, haciendo que el personal efectivamente ocupado fuera un 35% me-
nes del que existia en 1975.68

Electroshocks, como los que recibia Rantés en la pelicula de Subiela, cc?-
menzaban a ser aplicados al sistema productivo para concentrar ef poder econd-

“arricTreal; mds alld e tes nnegapies ecos de 1a dictadura” @9

Si eso sucedia en la vida cultural del pais, los miedos también comenzaron
a deambular en las "veredas” det cine Al margen de las distintas visiones empre-
sarfales, ideoldgicas y estéticas, |z linea de un cine de calidad o de autor comen-

B Fiorenicia Garramudo Y Alvaro Ferndndez Bravo, “No nos une el amor sino el espanto”, en
Decorados, apuntes para una hisloria social def cine argenting. Horacio Gonzdlez y Eduardo
Ainesi (Compil }, idanusl Sudrez Editor, Buenos Aires, 1993,
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mica en algunos grupos nacionaies v transnacionales, mientras se procuraba satis-
facer las exigencias de la banca mundial en materia de endeudamiento externo.

En las elecciones para diputados de 1985, caudal_electorai del particio
gobemante habia representado el 43,5% de los votos emitidos, frente al 51,8%
obtenido en las elecciones presidenciaies de 1983. El Plan Austral lanzado por el

# Juan B Lumerman, “Historia social argentina, Universidad Abierta ya Distancia Hernandarias,
Buenos Airas, 1991
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